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Cuvint inainte

Apartinand generatiilor debutate in ultimnl decenin al secolulni XX, Gabriel Kelemen este unul dintre cei
mai reprezentativi artisti experimentalisti romdini, iar creatiile sale, actualizate in laboratorul-atelier 5i cu existentd
efemerd, sunt transpuse fotografic, filmate §i transpuse digital. De la desene - ca schite de proiect si instante surprinse in
timpul actiunilor configurative - la filmele §i naratinnile digitale, ceea ce prezintd artistul, preocupat de instantele
mimesisului §i natura profundd a emergentei formelor, este tocmai procesualitatea ce reitereazd codurile generatoare de
Jormad/ de excistenta.

Aceastd complezentd fatd de jocurile prospective ale relationdrii efemere cu forma sunt captivante pentrn
artistul in cantarea unor coduri formative, ce ar trebui sd lege toate palierele nnei realitafi in permanentd multiplicare,
Jfiind diferentiatd in devenirea sa actualizantd, subordonatd insd unei ordini, unei structuri in act.

Mase fluide san viscoase, pulberi fine, sunt expuse de artist unor frecvente sonore, unor fluscuri energetice,
care le induc diverse confignrari cu un control deschis interogativ fatd de raporturile dintre ritmuri §i frecvente i
tipologiile grupdrilor de unitati elementare.

Acest joc nu este gratuit, sculptornl urmdrind relatia dintre formele sferice 5i confignrarile poliedrale
derivate din aglutindrile lor, apoi de relatiile confignrative dintre sfere i spirale, mediate de intervalul poliedral.
Pornind cercetarea de la formele naturale in care transpare explicit suportul unei geometrii generative clare (nu pure si
excacte) spre dinamismele inframateriale, intr-un prim proiect preocupat de etapele confignrative de la amorf la organi-
zat, el urmdreste apoi, dupd un popas in cercetarea baosului ca instantd proteicd, depozitul latent de confignrdri
infinite, pentru a reface drummnl de la microcosmosnl regident in disponibilitatea materiei spre forma recognoscibild, de
la anorganic la proliferativitatea fiintarilor organice.

Artistul urmdreste distantele configurdrii, intdlnind in desfasurarea lor punctele nodale in care traseele
reactiei la stimularile energetice se orienteazd spre pattern-uri formale din clase de formalizare operante in
expresivitatea discursului naturii. Astfel, intre frecventele de 45 5i 150 Hz, din dinamicile amorfului se construieste o
mascd antropoformd secvenfiald, din ona unor trasee spiraloide, cupringand ochii cu ancadramentul lor, nasul 5i o
portiune frontald. ""Dinamica curentilor animati de undele sonore interferentiale ce antreneazd si mentin anvelopa
campnlui morfoacustic, situeazd aceastd mascd umanoidda ca unic model experimental in similitudine directd cn
aparifia §i dezvoltarea fetald a faciesului nman". Dar nu aceste variante de Alife sunt tinta cantarilor lui Gabriel
Kelemen, ci acea schemad discursiva, procesual formald bazatd pe instante configurative inevitabile, care ar avea carac-

terul unui limbaj/ unei scrieri in care se inrdddcineazd limbajul simbolic, repertoriile simbolice si semnele incoruptibile

ale unui alfabet sitnat in afara simplificarilor sau proliferdrilor si distorsiunilor aleatorit, dependente cultural. Ca
instrumente ale cercetdrii, are la dispogitie tipologiile acestei materii predicative i tipologiile energetice, de la ritmurile
simple san sofisticate din universul sonor, la fluxurile sinusoidale obtinute cu ajutorul unor sfere concave, inchise de o

membrand sensibild, la undele stationare.

Prof. univ. dr. Alexcandra Ionescu Titu






Introducere

Daci arta reprezintd, la nivel individual, preluarea si dobandirea unui set de valoti
operante individualizate, atunci afinitatea personald pentru un principiu, set de valori se deduce ca si
rezultanta interactiunii individ-fenotip, totalitatea influentelor exterioare conlucrand sinergic.

Contextualitatea environmentald reprezintd pentru majoritatea artistilor o sursi de
inspiratie reflexivi urmati de digerarea, conceptualizarea §i exteriorizarea, desigur cu amprenta
personalizatd, a progeniturii artistice ce devine din onirismul ideatic personal, obiect exteriorizat in
urma actului creator.

Structuratd in trei parti principale ce se subimpart la randul lor in alte trei subcapitole,
lucrarea clasificd intreaga diversitate morfologicd, atat in registrul efemerititii statice cat mai ales
urmirind demersul complexititilor devenirilor cosmogenice dinspre macro spre microcosmos.

Matricea generativa morfodinamicid din care §i prin care pe intreg palierul spectral al
octavei formei, incepand de la sferd, se manifestd plenar spiralic si revine alternant la sferd in
strifundurile ultime insondabile ale microcosmosului, relevd diversitatea unitard decursd din urma-
rirea langului cauzal alternant indisolubil, format de principiul sferd-spirald, ce se instituie ca liant
arhetipal subiacent devenirilor morfologice.

Partea I urmaireste trecerea de la mare la mic ce decripteazd urmirind traseele devenirilor
formale, parcurgand abundenta varietate dimensionald a galaxiilor, urmati ierarhic de diversitatea
tipologiilor stelare, survoland metamorfozele devenirilor panid in preajma evanescenti a limitei
Planck unde nisipatea formei atinge vacuumul vibrant.

In partea a doua intlnim inferentele fenomenologice dintre ritm, vibratie, formd si in final
limbaj, cu efect modelator, compunerile ternare generatoare sincrone ale armoniilor secventiale atat
naturale, mineral-biologice cat mai ales urmadrirea lor la nivelul cronologiilor culturale, legate de
metamorfozele artefactului uman in contextul interpatrunderilor culturale.

Prin legitura indisolubild a triumviratului sferd-spirald-limbaj simetric pe un alt palier
conceptual cu triada vibrafie-formd-simbol, ambele devin interval manifest al jonctiunilor si
juxtapunerilor interferente dintre vibratie-informatie-forma.

Introducerea temporalitatii alituri de nasterea si moartea formei atat la nivelul universului
fizical cat si biologic situeazd devenirea si destructurarea formei ca subterfugiu efemer, suport al
limbajului ce opereaza in subsidiar aparenta formala devenita astfel lang cauzal simbolic.

Clarificarea ierarhiilor originii si consubstantialititii formei cu algoritmul limbajelor
naturale, grefate indisolubil sinergiilor fenomenale, situeaza forma ca rezultat al interferentelor
undelor stationare In conjunctie cu inferentele simbolice induse de limbaj.

Partea finald pune in discutie intreaga structurd cosmicizati din primele doud parti, prin
introducerea haosului ca liant indispensabil al acesteia. Analizarea structurilor aleatoare ca sursi
apriori germinatiilor creatoare pre-cosmicizate ale haosului, sediu al convulsiilor abisale, matrice
polard a cosmosului, contureazi ambiguititile precosmogonice instituindu-se ca alternativd

complementara simetriei, ordinii, ratiunii.



in fine, decurgind din cele enumerate, se ilustreazi elaborarea prin expetimentare directi
a unor lanturi cauzale clare si se evidentiazd congruenta tripartiti ce defineste axiologic alfabetul
morfologic natural precum si coincidentele formale decurse din concretetea experimentirii, ce da
consistentd, obiectivaind in acelagi timp constructul conceptual al unui nou cod al formei ce leagd
computational limbajele naturale de algoritmii limbajului plastic.

Infuziile conceptuale se regisesc in intreaga diversitate stilisticd a propriei creatii intregite
firesc de influenta directi dati de natura efemeri a experimentului. Se intregesc astfel plenar
dimensiunile creative, redimensiondnd spectrul valentelor interdisciplinare, coagulind itinerariile
congruente iscate intre experiment, structurd, ritm $i volumetrie sculpturald, intregite de ilustrarea
prin desen a relatiei tripartite dintre experiment, demers ilustrativ si forma tridi-mensionald.

Creatia proprie, decursd din confluenta sinergicd a experimentirii artistice dinamice, ce
conduce in fine la elaborarea volumului sculptat, se afli astfel situatd in simbiozi conceptuald cu
unitatea matriciald cineticd dintre gestual si experimental, uzand deopotrivi de irationalul haotic cat
si de conceptualismul geometric fractal al rigorii ragionale.

Pe taramul teoretizdrii relationdrii dintre artd, stiintd si muzic4, ilustrul lingvist Piu Serban
Coculescu!, trateazd pe larg similitudinile si diferentierile subtile dintre acestea si elaboreazd crearea
unei teorii matematice a ritmului artei. Savantul pleaca de la premiza unitatii profunde si indisolubile
a creatiei umane, indiferent de domeniul in care ea se manifesti: artd sau stiinta.

Ritmicitatea subimparte armonic esantioanele temporalititilor fugare. Similar, in spatiu,
simetriile, ritmuri inghetate, geometricul incremenit al pavajului echipartitiilor armonice orientale ori
diversitatea fracturatd a structurilor aldturi de diversitatea poliedrald, timpul si spatiul ritmat, devin
astfel complementarititi armonice reunite plenar prin experiment.

La acest nivel geometriile generative se contopesc cu cinetismul temporalititilor ritmate
ce acompaniazd etapele transformdrii operand dinamic asupra materiei prime constituite din cele
patru elemente ce trec bidirectional dintr-una in alta devenind astfel poate o singurd substanta,
unificatd ori separati doar de potentialitatea energiei continute ori disipate in tumultul variilor
transformari.

Dinamica subiectivd a setului de valori, personalizarea egocentricd, dezvoltd si intretine
originalitatea caracteristicd stilului propriu.

Arta, prin modul sdu de conceptualizare manifestd, devine astfel o forma de cunoagtere
(cunoasterea artistica) creatiile proprii fiind argumente ce sustin si confirma valabilitatea setului de
valoti personale, ciutind si inoculeze prin noutate, inedit si nemaivizut propriul crez artistic.

Tropismul si afinitatea spre valori morale sau decadente, definesc procentualitatea
spectrului individual psihologic ca sursid generatoare de creatii armonice sau, din contrd, a
manifestarilor decadente, grotesti, obscene, toate aflate sub auspiciile dizarmoniei.

Diateza armonie-dizarmonie si manifestarea in plan artistic induc in mod inevitabil o
selectie afind a rezonatorilor specifici fiecdrei categorii, mesajele decadente, scabrosul socant,
deghizat in masca protestului prin artd, deruteazd pani la stupoare consumatorul de artd clasic,
obisnuit cu arta armonicd ce transmite emotii pozitive si care inalta spiritual.

Muzica si gradul de melodicitate sunt in stransd legiturd cu alternanta compunerii
acordurilor armonice ce domind compozitia muzicald. Astfel, zgomotul in muzica psihedelica
acompaniat de acorduri distonante se traduce la nivelul receptorului prin inducerea unor stiri de
disconfort psihic si chiar fizic. Lipsa acordurilor armonice se rasfrange direct asupra efluviilor

sonore, privandu-le de incircitura emotionald (bucurie, tristete).

1 Piu-Serban Coculescu, n. 1902, Bucuresti - d. 1953, Paris; sctriitor i lingvist roman, cunoscut si sub
pseudonimul Pius Servien.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Cunoa%C5%9Ftere

in artele vizuale, dozarea raportului acord-dizacord la toate nivelurile expresiei artistice
transmite privitorului o incirciturd armonicd constructivd ce satisface in plan emotional sau, din
contra, indispune, oripileazi violaind pudoarea sensibilititii afective prin stridentd, obscenitate,
blasfemie, dizgratie (lipsa armoniei).

Kitsch-ul, pe de altd parte, imitd superficial i strident arta armonica si in micd masurd arta
dizarmonici (cu incdrcitura dominant dizgratioasi). Aceasta dublid constringere a artei cu
incdrciturd armonicd, a submindrii autenticitatii si confuzdrii prin fals, imitatie (bagatelizarea prin
multiplicarea ieftind de tip kitsch) cu contrapunerea alternativei artei deviante, decadente,
dizarmonice, dar autentice (ne-kitsch) deruteazi consumatorul de artd neavizat, care se lasd sedus de
dragul autenticititii, acceptd si devine adeptul artei dizarmonice imbritisind grotescul, uratul
autentic, macabrul, obscenul, blasfemicul, maleficul.

Revenind la influenta nefasta psihica si fizicd a dizarmoniei, zgomotului, cat §i atrofierea
pand la anulare a afinitatii selective pentru armonie si raport armonic (sectiunea de aur), voi aminti
un experiment bine cunoscut. Acesta a fost realizat pe un lot de trei plante din aceeasi specie, a
ciror dezvoltare a fost monitorizatd pani la maturizare (30 de zile) si comparate cu o plantd martor
ce nu a fost influentata acustic.

Plantele au fost asezate In cite un acvariu §i supuse permanent unei influente muzicale,
astfel: in acvariul nr. 1 muzicd de J. S. Bach, in acvariul nr. 2 muzici country, iar in acvariul nr. 3
Heavy Metal.

Dupi o lund, in acvariul cu muzicd de Bach planta avea un aspect viguros, cu frunze bine
dezvoltate, iar partea aeriand se deplasase inviluind parcd sursa sonori sfidind sursa de lumind
dispusi central (identic la cele trei incinte).

In acvariul nr. 2, planta avea un aspect normal, fiind ceva mai redusi dimensional fati de
planta martor. In cel de-al treilea acvariu (muzica cu procent ridicat de zgomot) planta prezenta
tulpini lungi subtiri deformate, cu frunze mici chircite si rare, multe dintre ele subdezvoltate, ce
cideau prematur.

Influentele nefaste ale zgomotului si demonstrarea indubitabili a repulsiei instinctive,
fiziologice (naturale) a plantelor fatd de dizarmonie, cat si transgresarea influentelor nefaste asupra
fizicului §i psihicului uman limpezesc si orienteaza atentia catre o abordare mai atenta vizavi de asa zisa
libertate totald de exprimare artisticd prin creatie, cu amendamentul ci nu orice idee novatoare este si
beneficiara unui raport armonic. Mai precis, ceea ce nu prezintd suficientd incirciturd armonica (nu
existd lucrare cu Incircaturd armonicd sau dizarmonici totald) se situeazd usor In zona nonartisticului,
dar de multe ori cu pretentii artistice.

Hipoctate, parintele medicinii, afirma incd din antichitate ci ,,nu existd otrdvnri, ci doar doge”.
Aceasta afirmatie, demonstrati pe deplin in practica farmaceuticd, in homeopatie, confirma intarind
convingerea ci legile universale ale rapoartelor armonice (sectiunea de aur) se regisesc pe deplin in
arta bazata pe legile armoniei.

Frustririle, angoasele, aliendrile, suferintele individuale se risfraing asupra constelatiei
psihologice transpirand direct in polisemantismul imprimat operei de arti. Pe de altd parte sentimen-
tele cu incirciturd pozitivi paseazi operei de artd un grad de armonie, inducind receptorului stari
contemplative ce conduc la emotii pozitive si astfel armonia imprimatd operei se transferd
consumatorului de artd.

Nebunia, frustrarea, panica, se transmit inducand emotii negative. Libertatea cvasitotald in
exprimarea plasticd deviantd uzeazd de elemente situate de obicei in contexte compozitionale nor-
male (peisaje, flori, pajisti inflorite, Ingeri etc.) ce suferd reconfigurdri dramatice, aldturdri alienate ce
terfelesc inocenta si blasfemiazd confuzand pani la anulare, deconstruind si reconturand eronat

esafodajul simbolic.



Reconfigurarea fantasticului, lezarea misterului, pervertirea oniricului din vis frumos in
halucinatoriu obsesiv si cogmat, toate executate cu mdiestrie si avand un grad inalt de plasticitate,
deruteaza prin calitate plasticd, dar concomitent induc un mesaj deviant. Mai exact, o operi de artd,
daci este inzestratd cu un grad inalt de plasticitate, indiferent daci transmite valori morale sau din
contrd, deconstruieste, reconstruind imoralul, socantul si blasfemia, poate fi o operd artisticd valo-
roasd.

Ergonomia simbolului, ecologia polisemantismului se instituie ca grild conceptual menitd
si reitereze incipientele denaturirilor, mutilirilor semnifi-catiilor simbolice situate la limita
evanescentelor suave, la granita anvelopei dinamice specifice aurei comprehensive dintre concret si
ambiguu ale simbolului privit ca sistem deschis.

Astfel, precum asumarea setului de conventii mentine regula jocului, prin analogie la nivel
genetic, operatiile simbolice ale algoritmului limbajului biochimic opereazi dupi regulile unui matrix
bine determinat si, evident, nu aleatoriu. Prin urmare, la nivelul limbajelor simbolice umane naturale
ori artificiale opereazd reglementiri clare si mai putin clare ce se osifica in devenirile permanente ale
sistemului deschis lingvistic.

Periplul conceptualizirilor urmireste pas cu pas analizand diversitatea devenirilor,
surprinzand elementele esentiale ce concurd simultan si indisolubil la intreaga varietate morfo-
dinamicd, urmirind insertirile arhetipale infuzate cultural la nivelul artefactului apartinand civilizatiei
umane, aprofunzand relaiondrile conexe dintre arta gestuald §i arta cineticd al cdror liant il

reprezintd prin excelentd experimentul.



I.
UNIVERSALITATEA PRINCIPIULUI
SFERA-SPIRALA






Nogiuni introductive

Sfera, corp geometric cu minim de suprafatd si maxim de continut, cu
suprafata curba exterioard egal distantatd fata de centru, reprezinti forma cu cea
mai omogena dispunere spatiald. Este forma predominanti ca pondere in univers,
cel mai frecvent intalnitd atat la scard macro cat si microcosmici, situand biosfera
- implicit omul - la confluenta acestor doua lumi.

Ierarhia sferelor incepe cu Stelele, imense globuri de plasmi, continuind
cu planetele mari, constituite din gaze lichefiate, apoi cu planetele mici, cu
multitudinea satelitilor, iar pe Terra cu formatiuni sferice din roca, sferele de
origine vulcanicd ori perlele de pesterd calcaroase. Mai apoi, la nivelul biosferei,
formele globulare ale fructelor, struguri, afine etc. varietatea globilor oculari din
regnul animal, organe sferd prin excelenta ce cautd lumina.

Fig. 1. Forma de tip galaxie surprinsi in lichid supus vibratiei (foto)
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La nivel microscopic ajungem la organismele monocelulare, celule ou cu
forma globulari, iar la limita inferioara la atomul sferoidal compus din minuscule
si impalpabile patticule elementare.

in spatii imponderale, stropii de apai §i alte fluide iau forma sferica in lipsa
gravitatiei, datoritad tensiunii superficiale ce actioneazi asemeni unei membrane
formatoare nevizute. Rotind o sferd lichidid, ea tinde si devinia discoidali,
improscand materie in plan ecuatorial datoritd fortei centrifuge, asemeni planetei
Saturn.

La viteze sporite, efectul centrifugal devine dominant iar sfera initiala
devine disc asemanitor imensului disc gravitational galactic, care este cuprins, la
randul sau, In sfera invizibild a haloului ce circumscrie discul galactic.

Mai departe, morfismul spiral al traiectoriilor ciclice dar niciodata iden-
tice, conduce implacabil la surprinderea numitorului comun, legand asemeni unui
fir nevazut ce stribate §i uneste ca principiu integrator microcosmosul,
mezocosmosul? si macrocosmosul. Acest cod al formei se constituie prin legitura
indisolubila a dualismului sferd-spirali, animat de suflul vibratiei ce mediaza
contopirea armonicd a trei elemente universale inseparabile.

Fig. 2. Formi lichid4 cu aspect radial (foto)

In multe cazuri avem de-a face cu insurubiri in spatiu (tandemul Pamant-

Lund descrie un dublu helix pe orbita eliptici in jurul Soarelui), iar planul

2 Numim mezocosmos dimensiunea de perceptie natural umand, farid intermedieri tehnologice
(microscop, telescop).
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sistemului solar neparalel cu planul discului galactic descrie un minunat helix intr-
un an galactic (fiecare planetd se insurubeazi de fapt in jurul centrului galactic).

Spirala se regaseste in mod frapant la numeroase formatiuni naturale, de
la nivelul lumii minerale (cristale de cuart si toate cristalizdrile generatoare de
antipozi optici) pand la agregatele complexe ce intrd In alcituirea edificiilor
macromoleculare ale binecunoscutului dublu helix dextrogir ADN, aflat la baza
intregului polimorfism functional ce modeleaza prin aditie si din induntru spre
afard intreaga splendoare a morfologiei lumii vii.

Galaxia este o uriasd sferd de materie neagrd transparentd ce inchide la
nivelul discului ecuatorial spirala dubld, alcituitd din plasma fluidd a puzderiei de
stele fierbinti care umplu de lumini bratele liptoase.

Sistemul solar repeta, dar la o scard inferioard, structura difuzd a norului
Oor#, imens scut sferic constituit din particule de apd, ce inconjoara discul
planului sistemului solar.

Sintetizand, avem trecerea de la haloul sferic galactic la disc-spiral, iar
apoi, In cadrul fiecarui sistem solar, norul gazos sferic ce cuprinde planul discului
planetar.

Fig. 3. Curenti de convectie in lichide magnetice cu aspect reticulat (foto)

3 Nor de comete care se crede cd existd la o distantd de aproximativ un an lumind de la Soare.
Exteriorul norului Oort definegte limita sistemul nostru solar. El ii poartd numele astronomului
olandez Jan Hendrick Oort (1900-1992).
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Urmarind relatia sfera-disc in cazul planetelor, observam structuri sferice
concentrice, la exterior rarefiate, iar spre centru din ce in ce mai dense si fierbinti
- atmosfera, biosfera, litosfera, iar la nivelul biosferei, incepand cu oul-celuld
alcatuit de asemenea neintamplator din sfere concentrice - citoplasma, plasma,
membrana nucleard, nucleul care contine helixul cromozomial alcituit din fila-
mente ADN.

Trecand spre minuscula §i ultra rapida lume atomicd si subatomica,
principiul cuantic al orbitelor stratificate energetic incheie sirul structurilor
alternante sferi-disc, tor-vortex. In cadrul acestui sistem, continut si continand,
spirala, vortexul, intermediazd comunicarea §i transferul energetic de la mic la
mare si invers.

Oare relatia sfera-spirald se reduce doar la translatarea de la o scari la alta
precum relatia dinamica stabilitd intre doud sau mai multe sfere concentrice

mediata de vortexul tornadei ori vartejul acvatic?

Fig. 4. Diagrame ilustrand relatia naturali (stanga)

si geometricd (dreapta) a principiului sferd-spirald (desen)

Elaborarea unui alfabet vizual volumetric bazat pe generarea prin cresteri
succesive a unor ansambluri regulate de sfere, bazate pe principiul natural al
maximului de stabilitate, genereazi atit in plan cat si in cresterile tridimensionale
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formatiuni cvasiregulate cu aparitia neasteptata a chiralitatii* structurilor levogire
si dextrogire (spre stanga sau spre dreapta). Astfel, dacd in plan 6 cercuri de
acelasi diametru inconjoard tangent un al saptelea cerc similar situat central,
obtinem o retea pland hexagonala, in tridimensional 12 sfere> identice inconjoara
tangent si compact o a treisprezecea sferd.

Retelele spatiale alcatuite din sfere de acelasi diametru realizeaza cea mai
densd aglomerare simetricd realizatd din indivizi geometrici identici, la baza
oricdrui poliedru situdndu-se un construct poliedral alcituit din sfere.

Mai mult decat modelarea prin crestere simetricd, poliedrald, sferele pot
alcdtui structuri cu aspect elicoidal-poliedral, ingloband armonic poliedrul regulat
cu spiralitatea chirala.

Asadar, unitatea dinamicd dintre simetric, sferic si spiralitatea levogira-
dextrogird, conlucreaza strans in alternanta modelatoare de la mare la mic

regasindu-se la nivelul paztern-urilor morfologice.

Fig. 5. Relatia geometrici dintre aranjamente sferic-poligonale si sferic-poliedrale (desen)

Aceastd scard a sferelor dinspre macrodimensional pani la nanodimen-
siunea ultimd, cuantifici aldturi de spirald Intreg domeniul dimensional,
constituindu-se asemeni unui liant contopit indisolubil, ce se manifestd in

complementaritatea armonica sferd-spirala.

4 Proprietate a unor molecule de a fi optic active, de a admite aranjiri diferite ale elementelor lor
structurale.

5 Poliedrul semiregulat obtinut prin unirea centrelor sferelor periferice tangente sferei centrale se
numeste cuboctaedrn, fiind unul din poliedrele semiregulate ale lui Arhimede.



I.1. Regisirea sferei si spiralei in natura

Nevoia de a intelege originea formei tridimensionale, ciutarea sursei
generatoare a intreg polimorfismului observational la nivel mezocosmic - scara
perceptiilor naturale ne-intermediate tehnologic - si apoi la dimensiunea macro §i
micro-cosmica, extinde, o datd cu aparitia $i dezvoltarea instrumentarului aferent
(telescopul si microscopul), sfera de integrare si raportare antropologici, dinspre
om spre mMicrocosmos respectiv spre macrocosmos.

Largirea spectrului de cuprindere se rasfrainge direct asupra reconfiguririi
conceptuale a esentei si naturii formei, ca proiectie rezultanta la intersectia dintre
mic si mare in spatiul interferarii a doua sisteme: unul pe care il continem si altul
in care suntem continuti. Mezocosmosul uman este situat elegant la confluenta
dimensionald dintre parte si Intreg.

Extinderea orizontului cunoasterii prin stiinta-tehnologie-arta inlesneste
trasarea §i recunoagterea unor elemente esentiale comune pe tot cuprinsul
manifestdrii morfologiilor tridimensionale, In care maniera de cuprindere si
cunoagtere a umanitatii a fost mii de ani dezvoltata preponderent pe orizontala.
Acest alfabet situat la baza oricdrei entitati volumetrice continutd sau continanda,
gol sau plin, mare sau mic, se reduce in esenta arhetipala la principiul sfera-spirald,
principiu inseparabil atat geometric-fizic cat si smbolic-spiritual.

imprumutate din mediul natural prin mimesis, dar si ca surprinzitoare
intuitii confirmate de stiintele moderne, reprezentirile figurative ancestrale contin
preponderent formatiuni cu geometrie circulara, legate direct de venerarea astrului
solar: cercul, cercul cu punct central, cercuri concentrice, sanctuare si calendare
circulare, mai apoi coloane, amfiteatre si cupole.

Pe de alti parte, motivul spiralei simple sau duble apate prin ruperea cercu-
lui spre exterior prin miscarea centrifugd sau spre interior prin miscarea centripeta.
Rispandit in ornamentatia preistoricd, este legat de temporalitate si totodata
marcheaza Inceputul dualititii chirale, spirala dextrogird (dreapta) si levogird
(stanga). Risucirile, impletiturile, caduceul nu sunt altceva decdt exprimarea in
extenso a spiralei in spatiu i astfel redarea schematicd a vortexului (vartej).

La confluenta sfera-spirald si ca mediator dinamic indisolubil, se afld

meandra cu miscarea sinuoasd, serpentina corespunzand sarpelui. Acesta apare ca
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simbol dublu cerc-spiral: sarpele cerc mancandu-si coada, Ouroboros,® sarpele
incolicit Glykon’ sau sarpele spirala.

Plurivalenta sarpelui se regidseste in intreg cortegiul de configurdri morfo-
logice posibile, acest veritabil paseism simbolistic al motivului sarpe, ce trece de la
cerc la spirala in repaus, la ondulare meandricd ritmatd in deplasare si sfarsind
prin moarte la a deveni drept, adicd liniar (dreaptd, linie). Prin analogie, dacd in
bidimensional avem perechea cerc-disc, in spatiul tridimensional vom regisi sfera-
inel (tor), iar dacd In bidimensional avem triada cerc-disc-spirald In tridimensional
vom gisi sferd-tor-vortex.

Linia, planul, poliedrele din naturd sunt rezultantele iluzorii ale unor
suprafete larg sferice la nivel macrocosmic sau a unor microsfere extrem de
rapide si cvasi localizabile, particule, campuri sferoidale la nivel microcosmic. In
termeni fizici, forma in toatd splendoarea ei la scara si nivelul perceptiei umane
neprotezatd artificial (prin instrumentar tehnologic) este rezultanta armonici a
unor microstructuri sferoidale rapide, care pe masurd ce cresc devin macrosfere
lente (planete, stele). Acestea la rindul lor dinamizeazd microsferele intr-un
cicloid integrator prin intermediul principiului helicoidal al vortexului.

Sferoidele naturale au atras atentia de-a lungul dezvoltirii civilizatiei
umane. Unele dintre cele mai interesante, efemere §i enigmatice aparitii o
reprezintd globurile de foc. Globurile de lumini incandescentd, asupra naturii
fulgerelor globulare se afirma ca sunt bile de plasma mentinute in forma globulara
generate datoritd campurilor magnetice autogenerate®.

Fig. 6. Formatiuni fluide membranale cu aspect globular (foto)

¢ Ouroboros (gr.OvpoBopog) este sarpele sau dragonul care isi muscd coada formand un cerc, el
reprezentand ciclicitatea materiei, continua transformare, miscarea infinitd, nasterea si renagterea,
ajungand din nou la forma initiald, procesul reluandu-se.

7 Sarpele Glykon - statuetd din secolul al II-lea, descoperiti pe teritoriul oragului Constanta si
expusi la Muzeul de Istorie Nationald si Arheologie din Constanta.

8 Plasma este un gaz format din molecule ionizate si electroni liberi.


http://wapedia.mobi/ro/Constan%C5%A3a
http://wapedia.mobi/ro/Constan%C5%A3a
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O asemenea bild de plasmi sd poatd exista, ar trebui si fie extrem de
fierbinte, iar particulele si se miste foarte rapid. Insd, datoriti faptului ca gazul
fierbinte este mai usor decat cel rece, o asemenea bild de plasmai s-ar ridica in
atmosferd extrem de repede. Totusi, acest lucru nu se intampla in cazul fulgerelor
globulare. Cel mai frecvent au fost observate In miscare descendentd, si nu urcand
asemenea gazelor calde.

Fulgerul sferic este un glob de foc de culoare alb-albistruie, portocalie,
galbeni, rosie, roz, uneori gri’. Forma poate fi regulatd (ovald, cilindrica, inelard)
sau neregulatd (piriformd). Marginile sunt usor estompate si uneori e vizibil un
nucleu mai clar sferic, majoritatea fiind vizibile si la lumina zilei. In mod obisnuit
luminozitatea sferelor rimane constantd In timpul aparitiei, dar scade treptat in
timpul fazei de disparitie. Comportamentul lor e imprevizibil si fulgerul sferic
pare o structurd inteligentd. Fenomenul apare, de obicei, in timpul sau imediat
dupi o furtuni cu tunete si fulgere, in majoritatea cazurilor apare dupd un trisnet.

Polimorfismul natural al aparitiilor plasmatice in cazul fulgerelor le infa-
tiseazd sub forma: fulger globular (unda stationara plasmaticd), fulger fierbinte
(heat lightning), fulger margicd, fulger foaie, fulger ticut, fulger negru, fulger
fundd, fulger colorat, fulger tubular, fulger cu meandre, fulger stratosferic, jeturi
rosii, jeturi albastre, ,,spiridusi®. Fulgerul fragmentat intr-o serie de formatiuni
mici sferice luminoase, ce par ingirate pe un fir, se numeste fulger perlat si este
considerat o forma intermediard intre fulgerul obignuit si cel globular.

Primul care a studiat serios natura descircirilor electrice a fost fizicianul
francez Francois Jean Dominique Arago (1786-1853), in cartea Furtuni 5i fulgere in
care vorbeste si despre fulgerul globular. In 1753, fizicianul rus Georg Wilhelm
Richmann (1711-1753) a reusit involuntar si reproducd in laborator o sferd de

lumind, probabil primul fulger globular artificial din istorie:

Inainte de toate, dennmirea de fulger globular nu e exactd. Ar fi mai corect si fie denumit

glob fulgerdtor, deoarece nu e deloc un fulger”.

De asemenea s-a observat ci frecventa fulgerelor globulare este de apro-
ximativ 4 la fiecare fulger liniar.

Piotr Leonidovici Kapitza (1894-1984), fizician rus, cercetitor al atomu-
lui, distins cu Premiului Nobel pentru Fizicd In anul 1978, explica in 1955 prin
teoria electromagnetica:

Sfilgernl globular apare la interferenta undelor electromagnetice ce provin din activitatea
electricd prezentd in decursul furtunii”.

 Mirimea poate varia de la dimensiunea unui mér pand la cea a unei mingi, sau chiar mai mare,
media fiind de aproximativ 20 cm in diametru. Viteza lor de deplasare este de ordinul a citiva m/s.


http://ro.wikipedia.org/wiki/1894
http://ro.wikipedia.org/wiki/1984
http://ro.wikipedia.org/wiki/Rusia
http://ro.wikipedia.org/wiki/Premiul_Nobel_pentru_Fizic%C4%83
http://ro.wikipedia.org/wiki/1978

GABRIEL KELEMEN 23

Kapitza presupune ci durata existentei globului de foc se datoreaza unei
Hfantani” de energie electrici exterioard sugerand cd ele ar putea fi unde
electromagnetice stationare generate intre nori.

De la efemerele sfere de lumind trecem la sferele masive de piatra ce
ddinuie de milioane de ani, presdrate parci de o mand nevizuti pe culmile
dealurilor, in desisul junglei si ajungand pand pe nisipul plajelor In peninsula
Yucatan, Costa Rica sau Africa de Sud.

Sferele naturale solide de dimensiuni variate au fost de multe ori consi-
derate artefacte. Insi studierea si raspandirea locatiilor geografice ale sferelor de
piatrd denoti originea lor vulcanicd, fiind alcdtuite din magmad, sau In strifundurile
avenelor si pesterilor din zonele carstice, construite lent din calcar.

In Romania la Carbunari, in patria avenelor, speologii au gisit sfere de
piatrd perfecte, faurite de naturd in milioane de ani. In Africa de Sud au fost scoa-
se la iveald In ultimii zeci de ani misterioase sfere metalice de origine incertd,
avand un diametru de circa 3 cm, unele fiind brazdate la suprafata cu trei linii in
jurul ecuatorului. Sferele descoperite sunt de doud tipuri: unele sunt compuse din
metal plin, albastrui cu pete albe, iar altele umplute cu o substanta alba
spongioasid. Vechimea stratului de roci din care au fost extrase aceste sfere a fost

estimatd la 2,8 miliarde ani.

Fig. 7. Formatiuni sferice naturale: trovanti din Romania

Risipite pe toatd planeta, pot fi intalnite in anumite locuri sfere perfecte
de granit, unele dintre ele ajungand sd cintiareascd In medie pand la 12 tone.
Plasarea lor nu indicd vreo reguld, pirind rodul hazardului, mai ales ci multe au
fost descoperite in zone neospitaliere. Sunt considerate formatiuni naturale care

au suferit interventii umane, a caror forma sferica preexista in zonele vulcanice.
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Sute de sfere formate din granit si din lava se afld raspandite in inima
junglei costaricane, dar si pe culmile muntilor.!® Uneori se pare totusi cd in
agezarea pietrelor existdi o logicd ascunsd, cate incd ne scapd. Au fost gisite
asemenea sfere pe teren plat sau plasate in grupuri pe culmile dealurilor. Anumite
plese erau asezate intotdeauna in centrul axei colinei. Altele stdteau reunite si
grupate conform unor reguli bizare, in ndmolul unui fluviu. Pe campia Diquis au
fost descoperite circa 45 de sfere de granit, mai toate aflaindu-se In regiuni greu
accesibile.

In traditia indigenilor, fiecare sferd reprezint simbolul Soarelui!l. Soarele
a fost reprezentat frecvent printr-un cilindru, o roatd sau un disc de aur si uneori
printr-o forma sfericd. Anumite popoare precolumbiene practicau meciuri bizare:
lovirea unei mingi de cauciuc, pentru a evoca miscarea soarelui si a planetelor.
Din picate, multe sfere au fost deplasate de pe locul lor sau au suferit deteriorari
din partea cautitorilor de comori, din cauza defrigarilor sau a lucririlor agricole,
iar o parte sunt actualmente folosite drept obiecte ornamentale in parcuri si
gridini'2

In Bosnia au fost descoperite pand In prezent citeva zeci de globuri din
piatrd cu greutatea de cateva tone si un diametru de 1,2 metri. Geologii au lansat
ipoteza ci aceste globuri s-ar fi format pe cale naturald, prin aglutinarea nisipului,
in anumite conditii geo-climatice.

Mai aproape, pe teritoriul Romaniei, pe langi sferele metalice de origine
vulcanicd situate in preajma vulcanilor stinsi ai muntilor Cilimani, remarcim in
interiorul pesterilor, alituri de formatiunile binecunoscute - stalactite, stalagmite,
draperii, existenta unor sfere calcaroase numite perle de pesterd formate din calcit,
asezate natural in ochiurile de api asemeni unor cuiburi. In al treilea rand,
fascinanta si voluptoasa clasa de formatiuni ovoide sferice intersectate, alcatuite
natural prin enigmatice aglutiniri concentrice a granulelor nisipurilor cuartoase
numite #rovanti’’. Straniile formatiuni sunt construite predominant din siliciu pie-
trificat si stau raspandite prin vai si dealuri. Localnicii le numesc ,,pietrele care
cresc”’. Forma lor, asemandtoare unor tuberculi, se repetd de la dimensiunea de
cativa milimetri pand la formatiuni care ating 6-10 metri. Geologic, par a fi
rezultatul unor cimentdri In jurul unor nuclee care s-au format cu milioane de ani
in urma. Stranietatea acestor pietre rezidd in formele aproape identice pe care le
au, in natura fiind improbabild existenta a doud pietre care si semene perfect una

10 Diametrele lor variazd de la cativa centimetri, la aproape 3 metri. Cea mai grea sferd dezgropati
cantireste circa 30 de tone.

11 Aceste sfere sunt numite de citre indigeni bolas grandes, Indian-ball sau Sky-ball.

12 Sursa: Revista Magazin, 7 februarie 2007, articolul Misterioasele sfere de granit, autor Adrian-Nicolae
Popescu.

13 Termenul de #rovant este specific literaturii romane §i a fost introdus de naturalistul Gh. M.
Murgoci in lucrarea Terfiarul din Oltenia, scrisd in 1907.
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cu cealaltd. Cele foarte mici sunt sfirdmicioase §i prezintd excrescente ce suge-
reazd ridicinile plantelor. Cele mari au un miez dintr-o rocd extrem de dura, in
timp ce zona lor perifericd pastreaza caracterul nisipos. Dacd sunt taiate, sectiunile
prezintd un aspect cu dispunere concentrica, asemeni agatelor sau trunchiurilor de
copac, ce trideazd o structura spatiald compusa cronologic din sferoide stratifi-
cate, alcituitd din ,,inele” de dimensiuni si culori particulare.

O caracteristicd a locului este faptul ci dupi ploaie nisipul ud incepe si
prezinte mici elemente In formare, aseminatoare cu pietrele mari din preajma,
cate sugereazd o crestere de tip biologic, asemanitoare dezvoltirii celulare. Ele au
doud forme de bazi: sferici si elipsoidald. Forma lor se poate complica atunci
cand se unesc intr-un singur punct, obtinandu-se aspectul cifrei opt. Cele mai
frumoase pietre gisite in zond sunt formate din mai multe elemente sferice
concrescute.

Trovantii (concretiunile grezoase) sunt aglomeriri punctuale de substanta
minerald, cu structurd masivd, concentricd, zonald, formate diagenetic prin
crestere centrifugd, prin structuri de cimentare selectivd si difuzie. Prin situarea
geograficd (Costesti, in apropiere de Targu Jiu) se pare cd au contribuit la zestrea
imagisticd nativa, aldturi de arhitectura populard, intregind arsenalul limbajului
plastic al sculptorului Constantin Brancusi, cu trimiteri arhetipale adanci legate de
ovoid.

Fig. 8. Geodi cu aspect concentric (stanga), perle de pesterd (dreapta)

O alta clasd de formatiuni cvasisferice naturale de origine geotermald,
ndscute din interactiunea sinergicd a apei cu pamantul, o reprezinti geodele,
adevirate creuzete naturale de forma sfericd ce ascund parcd in interior, asemeni
unui uter de piatrd, minunate geometrii cristaline dispuse radial. Geodele,
misterioase modelari ale pamantului, termenul de geode deriva din cuvantul grecesc
geoides, care inseamnd ,,plicerea pimantului”, alcituirea de forma sferici cu

exterior din rocid prezinti in cavitatea interioard o serie de cristale dispuse cu
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varful spre interior. O geodd formatid complet este umplutd cu cristale de
dimensiuni mici, compacte, care sunt numite zoduli. Diferenta dintre o geoda si un
nodul este ca geoda contine o cavitate, iar nodulul este plin. Atunci cand sunt
sectionate, diferentele apar mai clar. Fiecare geoda este astfel unicd in compozitie,
mirimea §i formatiunea de cristale din interior.

Geodele combind doui dintre principiile arhetipale: principiul concentric
si principiul radial, elegant intrepdtrunse. Astfel ci, in ordinea naturali dinspre
concentric omogen (cercuri, sfere concentrice), se nasc simetriile radiale cristaline
aflate sub auspiciile numdrului axelor de simetrie si ale antipozilor optici. Mai
exact, trecerea de le cercuri concentrice la dreaptd (linie) este mediatd
(intermediatd) de spirald, iar in spatiul tridimensional tranzitia intre sferd si

poliedru convex se realizeaza prin intermediul vortexului.



I.2. Relatia sferd-spirald in macrocosmos gi microcosmos

In timp ce sfera reprezinti apanajul simetriei perfecte, spirala este puntea
dintre cosmos si haos, principiul spiral fiind intermediar intre simetrie si inceputul
asimetriei. Se marcheaza astfel aparitia dualititii chirale, principiu de bazi al
materiei vii.

Spirala cu sensul de rotatie levogir-dextrogir mediaza intre simetrie,
ordine, ritm, armonie'4, echilibru, egalitate de forte antagonice (energie potentiala)
sl ruperea simetriei, trecand prin manifestarea usor asimetricd a spiralelor de
stanga sau dreapta, ca in final sd ajungd la deplina libertate a dezordinii haotice.
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Fig. 9. Sectiuni prin formatiuni fluide cu aspect globular toroidal (desen)

14 In sens fizic oscilatia periodic regulatd inseamna armonie.
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Dacd un exces de simetrie anuleaza spiritul creativ, simetria semnificand
organizare, disciplinare, ratiune, de asemenea un exces de onirism fantastic
distruge altruismul si stabilitatea axiologica.

Cum ratiunea risca sa sufoce fortele spontane ale intuitiei, tot astfel
deconstructia ei tinde spre confuzie, distorsiune si in final spre dizarmonie si
autodistrugere.

Simetria excesivd conduce la monotonie, iar asimetria in extrem tinde
prin destabilizare si dezechilibru spre dezordine. Intre aceste extreme inducatoare
de stres, se situeazi la toate nivelele principiul intermediar armonic ce oscileaza
periodic intre ordine si dezordine, iar in sens morfo-geometric se situeazd
principiul spiralei suspendat parci intre regulat si neregulat.

Principiul spiral reprezintd echilibrul armonic intre marea libertate de
miscare a fluidelor si structurile cristaline ce tind spre simetria perfectd. Natura vie
se situeaza in zona de confluenti armonicd dintre simetrie si asimetrie intr-un
interval de echilibru ce nu atinge extrema simetrie sau asimetria haotica.

Edificiile biologice imbina morfo-functional principiul sferd-spirala, sime-
tric-asimetric. Ciclurile cosmice moduleaza timpul, inducand in biosfera fluctuatii
ritmate ce interconecteaza armonic fiecare fiintd vie, moduland si modeland in
cascadd de la ciclul apei prin lanturile trofice la bioritmul individual si pana la
ritmul celulelor, influentand reactiile biochimice.

Complexitatea ritmarii armonice combinati cu fluctuatii dezordonate
(aperiodice), induc §i mentin structural, prin tandemul sferd-spirald, adevirate
porti geometrice prime arhetipale.

De la cele mai simple organisme, bacterii cu forme globulare, discoidale,
poliedrale, cilindrice, lenticulare, pani la organisme superioare, gisim in nucleul
sferic cromozomi alcatuiti din dublu helix al ADN. Mai mult decat atit, molecula
vietii este o veritabila spirald spre dreapta, pe cand majoritatea proteinelor nu
intamplitor sunt molecule levogire!®.

Fluctuatiile ritmice in medii lichide induc $i mentin simetrii geometrice ce
dezvaluie demersul natural de conversie a miscarii periodice, in simetrii poligonal-
poliedrale ce se leagd indisolubil in cadrul fenomenologiei undelor stationare
induse lichidului. Astfel ciclul fluctuatiei periodice induce in lichid (wateria prima’®
situat intre solid si gazos) simetrii armonice temporale de tip oscilatie-vibratie.

Transformarea cercurilor concentrice initiale in poligoane regulate, con-

comitent cu aparitia curentilor ciclo-spirali centripeti si centrifugi ce insotesc

15 Majoritatea proteinelor sunt molecule levogire, pe cand varietatea zaharurilor apare predominant
cu molecule dextrogire, exceptie ficand levuloza.

16 Materia Prima reprezintd un principiu al unititii si ordinii in substanti care riméne neschimbati in
spatele aparentei diversititi. Materia Prima nu este materie, ci posibilitatea de a deveni a materiei,
descrisa prin termeni contradictorii.
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dinamica undelor simetrice propagate in fluidul supus vibratiei, demonstreaza
stransa legiturd dintre periodic (impdrtirea timpului) si geometric (structurarea
spatiului). Materia lichida devine astfel unda stationara si deci geometrie animata.

Sinergia influentelor corpurilor ceresti sferice masive asupra globoidul
terestru, cuantifica ritmic miscarea acestuia prin interactiuni magnetico -
gravitationale. Planeta albastra, sferoid concentric cu suprafata predominant
acoperita de azurul oceanic, exista armonic In contextul vecinatatilor galactice, a
Soarelui, Lunii, a celorlalte corpuri ce alcituiesc sistemul solar.

Ciclicitatea curentilor atmosferici impartiti pe benzi toroidale!’, paralele cu
ecuatorul, genereaza deplasiri cvasi ritmice ale maselor ascensionale de aer cald si
umed, Intr-o perpetud deplasare centrifugd. Ei urcd si coboard deplasandu-se din
zona braului ecuatorial spre cercurile polare, dand nastere norilor, ploilor,
furtunilor, tornadelor - veritabile vortexuri devastatoare, similare vartejurilor acva-

tice.

Fig. 10. Sectiune prin globul pimantesc si straturile atmosferice evidentiind curentii de convectie

(desen)

17 Efectul Coriolis, datorat fortei Coriolis, se manifestd prin aceea cd in emisfera nordicd obiectele in
miscare §i curentii atmosferici (Alizee) si marini sunt deviati spre dreapta, iar in emisfera sudicd sunt
deviati spre stinga. Un efect vizibil este dat de apele curgitoare, la care se produce eroziunea
malurilor drepte, respectiv stingi, in functic de emisferd. in emisfera nordici malul abrupt al raurilor
este cel sting in timp ce in emisfera sudicd malul abrupt este cel drept.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Alizee
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Oceanul planetar, un adevirat vehicul hidric, cicloid brizdat constant de
curentii circulari marini calzi si reci, mentinindu-se pe directii constante asemeni
unui uriag sistem circulator, anima si sustine ecosistemul alambicat al paradisului
terestru. Inima care ritmeaza §i cuantifica pulsul hidric este fard indoiald Luna,
prin maree, si Soarele ce dilatd si contracta ritmic portiunea expusa diurn,
influentand cele trei sfere concentrice: atmosfera, hidrosfera si litosfera.

Concentricitatea sferica se regiseste pe scara dimensionald de la mare la
mic, incepand cu giganticul nor sferic Oort, alcituit predominant din apa, avand
situat central sistemul solar cu binecunoscutele orbite planetare concentrice. in
jurul fiecirei planete graviteazd multitudinea satelitilor naturali, fiecare corp
globular din sistemul solar avand o structurd geometrici predominant
concentricd: planete, sateliti, iar la scard mare, globurile de gaz si plasma ale
Soarelui.

In cazul planetelor joviene (Jupiter, Saturn Uranus, Neptun) se manifesti
caracterul benzilor toroidale ecuatorial-polare ce se deplaseaza cu sensuri si viteze
diferite, dand nastere unor uriagse dinamuri sferice, generand in planul ecuatorial
intense cimpuri discoidale magneto-gravifice in a ciror grosime se rotesc intr-un
echilibru dinamic centripet-centrifug corpurile sferice ale sistemului planetar.
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Fig.11. Principiul sferd-spirald regasit in sistemul planetar, Soare si embrion (desen)
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In 1597 astronomul german Johannes Kepler publicd lucrarea Mysterium
cosmographicurs, unde enuntd un model al sistemului solar pe baza sistemului
copernician folosindu-se de proprietatea celor 5 poliedre regulate!® de a inscrie si
circumscrie tangent sferic. El aseazd aceste poliedre cu centrul in Soare si aratd cd
dacd se considerd orbitele planetare circulare, atunci ele se Inscriu in poliedrele
regulate!®.

Incepand de la mare spre mic, el considerd sfera corespunzitoare orbitei
planetei Saturn? si In aceastd sferd Inscrie un cub, in cub inscrie o sferd si rimane
uimit cand constatd ci raza sferei corespunde razei orbitei urmitoarei planete,
Jupiter.

In continuare constati relatia geometrici de corespondenti in urmitoarea
ordine a sferelor concentrice orbitale:

,,Orbita Pdmantului este mdsura pentru toate celelalte orbite. Circumscrie-i un dodecaedrn,
Sfera circumscrisa acesteia este Marte. Orbiter lui Marte circumscrie-i un tetraedrn, sfera
circumserisd acestuia este Jupiter. Orbitei lui Jupiter circumscrie-i un cub, sfera circumscrisd
acestuia este Saturn. Acum inscrie in orbita Pamantului un icosaedru, sfera inscrisd acestuia

p
este Venus. In orbita Venerei inscrie un octaedru, sfera inscrisd in acesta este Mercur”.

In finalul expunerii incheie cu afirmatia “Credo spatioso numen in orbe (Cred
cu tarie cd in univers actioneazd vointa divina)”.?!

Saturn > cub > Jupiter > tetraedru > Marte > dodecaedru > Terra
> octaedru > Venus > icosaedru > Mercur se inscriu cu centrul in Soare.

Interesant ci aceastd lege geometrica armonica se aplica in continuare §i
planetelor trans-saturniene descoperite ulterior, Neptun, Uranus, chiar si centurii
de asteroizi situate intre Marte si Jupiter. Aceste adevidrate armonici geometrice
amintesc de legitatea proportiilor dintre tonuri si semitonurile octavelor muzicale
si In egald misurd Intiresc repetarea principiului de la mare la mic pand la
structura concentricd specificd orbitalilor atomici generati de paturile electronice
din jurul nucleului atomic. Legitura poliedru-sferd se regiseste natural dinspre
microcosmos spre macrocosmos in lantul cauzal de la mic la mare, urcand pe
scara dimensionald incepand cu ultrarapidele particule subatomice guark, in
numdr de 3 perechi ca elemente ce intrd In alcdtuirea nucleonilor (proton,
neutron). Ajungem apoi la edificiile atomice-ionice sistematizate atat cantitativ cat
si calitativ de cdtre ilustrul chimist rus D. I. Mendeelev, veritabil set de sfere

concentrice cu diametre vatiabile pornind de la 1 (atomul de hidrogen) si ajun-

18 Tetraedrul, cubul, octaedrul, dodecaedrul, icosaedrul.

19 La acea datd se credea cd orbitele planetare sunt cercuri i fiecare planetd se roteste pe ecuatorul
unei sfere.

20 La acel moment nu se cunosteau decit 6 planete, Saturn fiind cea mai mare.

21 Sursa H.R. Radian, Cartea Proportiilor, pag. 31.
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gand la 256 (uraniu); peste acest numidr, edificiile nucleare devin instabile, se
dezintegreaza spontan.

Minusculele mecanisme sferice de dimensiuni variate, adevarate perpetuum
mobile naturale?? se asociaza In edificii moleculare ce alcituiesc, in functie de
ambianta termicd, binecunoscutele stari de agregare a materiei. Cea mai
abundentd si prima cronologic este plasma stelard (gaz ionizat, H, He), adevirata
mami a stirii gazoase, lichide si in ultima instantd, a celei mai tinere stari, cea
solida.

Solidul, aceastd aproape nemigcatd stare tindrd a materiei este un ultim
copil al Soarelui, diversificat natural in multitudinea formatiunilor minerale,
veritabild geometrie poliedrald cu inefabila diversitate a sistemelor de cristalizare,
poliedrele regulate nefiind altceva decit constructul spatial cvasi-perfect al

sferelor atomice ordonate in varii retele cristaline?3.

Fig. 12. Principiul sferi-spirald oglindit la nivelul lumii vii (desen)

Astfel cd analizand atent cea mai perfectd muchie vom gisi in cel mai bun
caz un sir ordonat de sfere atomice nesolide (de fapt un camp electric sferic
apartinand ultimului strat electronic), dar imobilizate electromagnetic in reteaua

22 Un atom, dacd nu este perturbat, are o existentd infinita.
2 Cristalele naturale nefiind geometric perfecte.
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cristalind precum siragul de perle, iar varful natural perfect se rezuma la o unica
sferd atomica sustinutd de 3, 4 sau 5 alti atomi. Asadar, In esentd, principiul
natural de la mare la mic si invers, privit prin prisma teoriei sistemelor, continuta
si continand, se deschide din sferd si se manifestd spiral-eliptic; precum
Ouroborosul alchimic se relntoarce la sfera.

Viata situatd in biosfera terestrd, suspendatd armonios intre soare, cer si
pamant, animatd si legatd indisolubil de ciclul apei, Incepe din sferd-ou-celuld
fecundata si se manifestd precum cometele infipte in corpusul planetar, animate
de citre principiul masculin spiral (spermatozoizii deplasindu-se prin invartirea
cilului caudal).

Oul, celula-ou cu alcituire concentricd, reface readucand si repetand la o
altd scard concentricitatea cosmicd a discului galactic, a sistemului planetar ca
principiu elementar situat la baza oricirui morfem din biodiversitatea terestra.
Nucleul oului (galbenusul) fiind structurat concentric pe 7 straturi, este sustinut
pe directie polard de doud filamente spirale asemeni structurii alternante a
sidefului perlelor naturale, semanand izbitor cu straturile proteice din structura
cristalinului lenticular biconvex sau sferic - veritabild lentild naturald cu focalizare
variabild ce intrd In compunerea globului ocular, uimitoare poartd a soarelui si
oglindi a sufletului.

Biodiversitatea terestra abundd in formatiuni aproape simetrice minus-
cule: foraminele, radiolarii** cu corpul de formi sferici de cele mai multe ori,
prezentand o capsuld centrald silicioasi ori formati din silicat de calciu sau
aluminiu cu aspect geometric poliedral pronuntat; altele, adevirate dantele
filigranate cu alurd fantastica devenind sursd de inspiratie In arhitecturd (cupole
geodezice) prelungind si  translatind geometriile poliedrale minerale In
metamorfozele viului.

Ernst Haeckel, eminent biolog german, desenator si ganditor evolutionist
(1834-1919) este cel care a inventat notiunea de ,,ecologie”, reprezentand stiinta
care se ocupi de relatia organism-mediu.

Aseminarea superficiald a diferitilor embrioni animali a atras atentia zoo-
logilor incd dinainte de Haeckel, inclusiv J.F. Meckel (1781-1883), M.H. Rathke
(1793-1860) si Etienne R.A. Serres (1786-1868). Ultimul a emis teoria conform
cireia embrionii animalelor superioare trec prin stagii comparabile cu adulti ai ani-
malelor inferioare.

Haeckel a fost insd cel care a populatizat ideea atractivi ,,ontologia reca-
pituleaza filogenia”, insemnand ci dezvoltarea embrionilor umani in uter este o
reluare a treptelor presupusei evolutii a omului dintr-o creaturd primitiva.

24 Radiolarii, alituri de foramine reprezinti fiinte unicelulare, sistematizate §i reproduse exemplar in
desen de citre ilustrul biolog german Ernst Haeckel in lucrarea Kunstformen der Natur (1899-1904).
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Fig. 13. Diagramai geometricd exemplificind relatia sferd-spirald (desen)

Erik Nordenskiold, geolog suedez (1832 -1901) avea sa scrie ca

Wi existd prea multe personalitdti care sd fi influentat atit de puternic degvoltarea culturii
umane - §i asta in sfere diferite - aga cum a facut-o Haeckel”.

O serie de experimente ce continua traditia alchimica, situatd ascendent la
confluenta prolifica dintre tehnologic si conceptual, derivd ontologic din
accidental si prin repetabilitate tind spre rutind si monotonie, inseratd treptat in
alchimia fantasmagoricd, dar vie, a sfarsitului de Ev Mediu si Inlocuiti treptat, dar
niciodatd total, de demistificarea experimentului si cdderea ireversibild in
rigiditatea anostd a materialism-dialecticii. Tendintele de suprimare pand la anulare
a onirismului uneori fabulator, alteori secondat de escamotare, de falsa ocultare,
decdzutd pand la sarlatanie in actul cunoasterii prin tatonare a realitdtii mediate de
experiment, taie incet dar brutal mirajul extatic in fata smulgerii inepuizabilelor
taine situate la interfata vaporoasi dintre cunoscut $i necunoscut.

Cunoasterea de tip contemplativ-utopic, specifici gandirii alchimice,
cerne din noianul snopului ideatic echiprobabil de la nivelul ipotezelor, in virtutea
intuitiilor concretizatoare ce anuleaza suvoiul presupunerilor. Asemeni unei
veritabile separdri prin distilare a noii realititi de fantasma generativd a realititii
stiintifice, asadar din fantasma in real si iardsi in multiplicitatea ideatiei fantastic-
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utopice, este grefata intuitiv realitatii cunoscute si indreptatd spre realitatea
necunoscuta inci, dar reala.

Esecul, uneori, pe aceastd plaji a incertitudinii, conduce, din nevoia
nelmplinitd spre falsitate si imposturd stiintificd ce stau la baza discreditarii
cunoasterii alchimice, la subterfugii lamentabile, ce salveaza pe moment si in fata
celor ce nu pot reproduce contextul experimental, de altfel criptat intentionat.

Incercirile interesante de reproducere a celor mai rudimentare forme de
viatd in laborator, finisarea treptati a conceperii scenariilor cosmogonice, aduce
un suflu nou fortand spargerea granitei dintre viu si neviu. In lumea antici s-a
crezut in abiogenezd®, si abia in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea pirerile au
inceput sd se schimbe.

In 1860, Louis Pasteur a impus definitiv concluzia ci generatia spontance
este imposibild. A fost ultima loviturd dati abiogenezei. Deceniile care au urmat
au confirmat marele adevar formulat de Pasteur. S-a descoperit apoi ci unitatea
de organizare a materiei vii este extrem de complexd. Devenea mereu mai putin
probabild ipoteza ca viata a provenit din materie nebiologica. In acelasi timp,
multi biologi erau convinsi ca fenomenele chimice si fizice pot explica organizarea
unor molecule mai mici in macromolecule. Ca atare, viata s-a niscut de mai multe
oril Cand si cum? Panid nu demult exista un consens cd elementele constitutive ale
primelor organisme nu se puteau forma decit pe Pimant. Presupunere oarecum
exclusivista.

Avem la Indemanai insd suficiente argumente cd materia prima ar putea fi
adusd din cosmos. La inceputul secolului XX, ipoteza a apartinut lui Svante
Arrhenius, fizician si chimist suedez (1859-1927), care sugera in 1903 originea
cosmica a vietii terestre fiind inseminatd asemeni unei adevarate fecundatio de catre
comete sau meteoriti®®.

Cu tot avantul stiintei contemporane si incercarilor multiple de obtinere a
vietii i vitro, desi treptat se clarificd o serie de neldimuriri anterioare, originea vietii
ramane Incd o nesecatd §i inepuizabild sursi de efervescentd conceptual-
experimentald, devenitd uneori o jungla a ipoteticului fantezist cu pretentii stiinti-
fice, dar care stimuleazi creativitatea experimentald ce corecteazd prin experiment
hétisul fabulatiei. Revenind la urmdrirea principiului sferi-spirald si limitandu-ne
la observarea relationarilor de la macro la microcosmos, biosfera reprezinta leaga-
nul edenic al omului si al civilizatiei umane, in care apartenenta la viu a fiintei

congtiente om se interpatrunde pani la confundare cu biosfera terestr.

% Teorie conform cireia viata Isi are originea in materia amorfi.
26 Asemanarea dintre spermatozoid si cometd continuati de coincidenta morfologica dintre ovul si
sferoidul terestru.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Suedia
http://ro.wikipedia.org/wiki/1859
http://ro.wikipedia.org/wiki/1927
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Lumea vie abunda in modele cu simetrie chirald. Desi organismele vii
sunt vizute ca automate fizico-chimice autoreproductibile, iar toate fenomenele
vietii tind a fi explicate In termenii biofizicii §i biochimiei, cu toate ca viata se
sprijina pe multitudinea factorilor fenomenali ce tin de energia electrochimica, de
gravitatie, magnetism etc., totusi se omite ceva.

Dupid cum remarcd biochimistul francez Jacques Monod (1910-1976)
\Wftintele vii sunt obiecte dotate cu un proiect.””” Am putea presupune ca fenomenul vietii
se bazeaza pe un alt tip de factor cauzal, necunoscut stiintelor fizice, care
interactioneaza si anima procesele metabolice din interiorul organismelor vii. Pana
in prezent nici o variantd a acestor presupuneri nu a putut fi testatd experimental.

Conceptul de chiralitate atit la nivelul materiei cat si in cazul organis-
melor vii se rasfringe si asupra corpului omenesc cu toate particularitatile lui, cu
asimetria viscerald (cu inima in stanga si ficatul in dreapta).
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Fig. 14. Relatia principiului sfera-spirald levo si dextrogird (desen)

Pe langi abundenta morfo-dinamica a principiului sfera-spirald gasim o
serie de formatiuni neregulate, nebuloase, nori intergalactici asimetrici, un fel de
materia prima dezorganizatd (cu un grad mai mic de organizare, dar cu un grad mai
mare de libertate) dinamica morfologici de la sferd prin spirald la explozie

27 Citat din Jacques Monod din volumul Le hasard et la necessité (1970)



GABRIEL KELEMEN 37

(manifestarea principiului violent radial) si reluarea ciclului denotad importanta
aprofundarii relatiilor complexe dinspre informatie-vibratie-materie citre sfera-
spirala.

Ceea ce este valabil la nivel macroscopic se intalneste si la nivel microsco-
pic. Foarte multe molecule izolate din plante sau animale sunt chirale. Cei 20 de
aminoacizi rezultati la hidroliza proteinelor, cu exceptia glicocolului, sunt chirali.

In natura vie moleculele se gisesc fie sub forma unui singur enantiomer,
ca cele de proteine, hidrati de carbon si ADN, fie sub forma a doi enantiomeri, ca
mentolul, limonenul, carvona etc. Chiralitatea, asimetria moleculard, se traduce
prin dominanta spiralitatii si caracterizeazd natura dinamica a viului la nivel mole-
cular.

Motorul biochimic, ciclicitatea si complexitatea inter-relationarii celula-
cod genetic, cu intreg lantul cauzal se regiseste la toate nivelurile fiziologice in

metabolismul celulat.

Fig. 15. Principiul imploziei si exploziei exemplificat prin fecundarea plantelor (desen)

Interactiunea senzoriald a organismului uman cu antipozii enantiomerilor
este diferiti. Spre exemplu, (-)catvona are miros de mentd si se giseste In ment,
iar (+)carvona are miros de chimen si se extrage din semintele de chimen?.

28 Antipodul optic (-)carvona roteste spre stanga planul luminii polarizate care stribate solutia, iar
(+)carvona il roteste spre dreapta.
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Campurile morfogene?, tin de motorul helicoidal situat in centrul nucleului
fiecirei celule care comandid metamorfozele succesive in dezvoltarea embrionala
de la sferic spre aspectul final al formei specifice fiecdrei specii. Existi o
contradictie intre caracterul discret al informatiei si caracterul continuu al
morfogenezei, deci ADN-ul nu contine suficientd informatie pentru realizarea
morfogenezei. Interactiunea genotip-fenotip este cruciala in modelarea naturald a
formelor vii in contextul cosmo-geo-climateric. Interactionand prin fluctuatii
ritmate cu factorul genetic, se infiptuieste marea operd a ontogenezei.

Acest lucru este sustinut de catre matematicianul francez René Thom
(1923-2002). El afirmi cd materia si forma au fiecare legi separate. Morfogeneza
nu depinde de proprietitile substratului chimic. In teoria lui René Thom
catastrofa apare atunci cand 0 variatie continud a unor cauge produce o variatie
discontinud a efectelor”. O altd trdsdturd metodologicd fundamentald a teoriilor
morfologice, alituri de principiul independentei formei in raport cu materia, este
holismul lor. Formele sunt privite ca fiind ,,nu numai antonome, ci 5i globale, adicd

Intregi ireductibili la suma pdrtilor din care se compun.”

Fig. 16. Serie de metamorfoze intre spirald si sferd cu aspect asimetric (desen)

Comportamentul si cresterea formelor devin astfel paradoxale. In sensul
primdrii algoritmului de crestere din cauze interioare pe de-o parte, sau
construindu-se prin inserare intr-un matrix pregenerat, anterior formei in dezvol-
tare, din grupul primar de celule (celulele stem se dezvoltd contextual), forma nu
se deduce doar din agregarea pirtilor separate ce o alcituiesc.’!

29 Morfogeneza este procesul de formare a structurilor morfologice ale organismelor in timpul
ontogenezei responsabile de complexitatea estetico-functionald a lumii vii.

30 Alain Boutot, Inventarea formelor, pag. 8.

31 Teza autonomiei formelor in raport cu materia este exprimatd prima datd la inceputul secolului de
biologul scotian D’Arcy Wentworth Thompson.


http://en.wikipedia.org/wiki/1923
http://en.wikipedia.org/wiki/2002
http://ro.wiktionary.org/w/index.php?title=formare&action=edit&redlink=1
http://ro.wiktionary.org/w/index.php?title=morfologic&action=edit&redlink=1
http://ro.wiktionary.org/w/index.php?title=organism&action=edit&redlink=1
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Modelarea vietii de la sfera fecundatd incipientd si urmand succesiunea
metamorfozelor embrionale, trece prin incredibile stadii de la o forma la alta, care
in urma diviziunilor controlate din interior, suprapuse cu aportul influentelor
exterioare, conduc etapizat edificiul celulelor. La inceput vag diferentiate, o data
cu cresterea si diversificarea organelor incipiente se observd in sens morfologic o
transformare succesivd a sferei fecundate zzgo# alcituire metaforicd a principiului
Spirald-spermatozid  dinamic multiply  masculin, contopit prin minunata Intalnire
Jfecundatio cu sfera-ovul static unic feminin.

Urmadrind transformarea progresivd a zigotului sferd, acesta se imparte
mai intai in doud sfere (prima diviziune: aparitia lui 2 - linie), apoi in 4
(patrat/tetraedru) trecand prin stadiul de 8 celule (cub) devine 16 stadiul de mzoruli
avand un aspect geometric simetric poliedral dominat de sferd. Dupi un timp,
acest inci glob de celule cu centrul liber suferd o pliere spre interior devenind
blastocit’?, aceastd transformare ficandu-se sub auspiciile dominante ale vortexului
sferic de gradul unu.

O datd inceputd aceasta alternantd progresivd, tandemul organizator
sferd-spirald oscileazd continuu, modeland simfonia cresterilor si descresterilor
celulare din ce In ce mai diferentiate sub forma variatelor organe. Dupa nidatie,
adica aterizarea si patrunderea in peretele uterin afanor al vietii, embrionul pierde
treptat si simetria sferici a blastocitului, dezvoltindu-se spre exterior. Din
invelisul globular apare placenta incipientd ce succede forma sfericd initiald, luand
un aspect incretit, devenind bariera-ridicini ce protejeazd §i hrianeste colonia de
celule din interiorul acestui spatiu de reactie globular.

Etapele transformarii continua impartind sferoidul din interiorul placen-
tei in doi globuli alipiti - ammnios si sacul vitelin - precam doud baloane de sipun, iar
membrana formatd din 3 straturi ce separd ecuatorial cele doud incinte pline de
lichid se pliaza sub directa manifestare a fortelor modelatoare exercitate de
vortexul invaginarii celor trei foite embrionare. Acestea, initial discoidale, se
curbeazi spre lichidul amniotic pliindu-se, alipindu-se, resorbindu-se, animate in
dezvoltare de vortexul similar dezvoltirii ciupercii. Acelasi tip de dezvoltare se
regaseste la o multitudine de linii embrionale din ambele regnuri ale vietii - clasa
molustelor, meduzele, caracatita, aproape toate tipurile de ciuperci rimanand in
stadiul de vortex convectiv.

Dinamica ascensionali a curentilor de convectie, atat cei atmosferici cat si
dinamica celulelor de convectie termicd din medii fluide (alcool, Heliu lichid,
suprafata Soarelui) nu reprezinti altceva decat acelasi principiu. Identici in esenta,
unificind de la mare la mic, de la viu la neviu, de la animal la vegetal, ei definesc

unitatea demersului modelator natural. Celulele, acesti adevirati atomi ai vietii,

32 Zigot, moruli si blastocit desemnand etape succesive in dezvoltatea pre/embrionali.
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sfere proteice deschise suspendate functional la limesul dintre mediul interior si
cel exterior, aceste entitati ce cumuleazd armonios ritmul metabolic, reproducerea,
transferul de informatii si nu in ultimul rand rudimentul simtului identitar.

In urma a numeroase experimentiri s-a conchis cu oarecare surprindere
ci celulele bacteriene sunt nemuritoare in conditii de mediu ideale (dacd nu sufera
accidente sau nu sunt consumate). La granita dintre viu si neviu, coborand pe
scara dimensionald, sunt situati virusii, clasa aparte de vietdti cu aspect poliedral
de tip icosaedric cu predominantd geometricd Intregind, prin similitudine la
dimensiune mai mare, morfologia radiolarilor si colectia de forme apartinand

varietatilor tipurilor de polen.
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Fig. 17. Sectiuni prin convectii geometrice de tip sferi-spirald similare meduzei (desen)

Cele mai rudimentare vietdti (se reproduc in medii prielnice) o constituie
clasa restransia deocamdatd a controversatelor lanturi proteice autoreproductibile
numite prion”’. Spre deosebire de virusi, bacterii si alte tipuri conventionale de
microbi, prionii nu au AND sau ARN, despre care se credea ci sunt necesare
oricirui agent infectios pentru a se multiplica in interiorul celulei gazdi. De
asemenea, cu toate cd majoritatea proteinelor din interiorul unei celule sunt usor
scindate, prionii rezistd scinddrii enzimatice, ceea ce explici propagarea rapidd a

bolii.

33 Molecule proteice ce se autoreplicd, comportindu-se asemenea virusilor, dar mult mai mici, fiind
considerate de citre unii cercetdtori materie moartd, iar de altii cele mai rudimentare forme de viata.
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Fig. 18. Anatomia umani ilustratd prin prisma principiului sferd-spirald (desen)

Reduciand poate brutal modelul agregatelor celulare initial sferice, putem
spune cd ele se comportd similar compunerii retelelor tridimensionale formate
prin aglutinarea baloanelor de sipun. In cazul lor functioneazi urmitoarea reguld
simpla: doud sfere de diametre comparabile alipite genereaza un plan circular,
adica prin anularea a doud convexitati rezultd un plan circular. Mai departe se
obtin aproape toate poliedrele convexe simetrice posibile (platonice si
arhimediene). Un alt procedeu la indemand consti in studierea deformdrilor
generatoare de poliedre convexe utilizand bile aproape egale din lut, plastiling,
plumb etc. si care compactate sferic devin poliedre.

Unde la un aranjament aleator apar poliedre neregulate ale caror fete sunt
predominant pentagonale, apoi hexagonale, patrate sau triunghiulare, In naturd
acest pattern poate fi studiat in cazul excrementelor compactate natural
provenind de la oaie, capri, iepure. Dincolo de aspectul usor ilar se poate spune
ci aceste animale fabrici natural sfere compactate asemeni monosferei
veneratului scarabeu egiptean care serveste direct simbolizdrii solare a zeului Ra.
Continuand analogiile din naturd cu artefactele culturilor timpurii, gisim clasa de
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obiecte cu destinatie inca neprecizatd a poliedrelor alcituite din sfere compuse
usor deformate apartinind culturilor neolitice de pe teritoriul Marii Britanii®4,

Fig. 19. Poliedre chirale alcituite din sfere tangente L-D (foto)

Poligoanele regulate urmeazi cresterea numerici de la punct - 1, linie - 2,
triunghi echilateral - 3 (cel mai simplu poligon); prin aditie se trece treptat la
patrat, pentagon etc. Acest demers geometric bidimensional ce tinde spre cerc,
este patronat indeaproape de misteriosul numadr irational.

Translatarea in tridimensional a spectrului dezvoltdrii aditive sferice de la
unu la multiplu, genereazi, dacd incepem cu 1 - o sferd, 2 - doua sfere, 4 -
tetraedru (unind centrele fiecirei sfere tangente), 6 - octaedru, 8 - cub, 12 -
icosaedru dar si cuboctaedru, datoriti cresterii numdrului de permutdri, 20 -
dodecaedru. O datd cu cresterea numdirului de sfere, trecind prin sferele
geodezice asemeni fulerenelor recent descoperite, tinzand spre infinit se ajunge
din nou la forma sferici. Sub auspiciile acestui demers cumulativ radial-
concentric, veritabil spectru morfologic arhetipal, se incepe si se termind cu sfera,
trecand prin corpurile poliedrale asemeni unui ouroboros geometric.

Similitudinea dintre mecanismele fizice ale cristalizirii si dezvoltarea
embrionald, polimorfismul geometric natural sau artificial al claselor de crista-
lizare3, coincide cu simultaneitatea diviziunilor orchestrate cel putin enzimatic-
hormonal de citre codul genetic. Daci in lumea anorganici dezvoltirile radiale se
fac prin aditie, fiind patronate de principiul aditiv al fuziunii, cresterea, adica
mdrirea volumului are loc la suprafatd, trecand limesul invizibil dintre materia
nevie la materia insufletitd, in cazul vietitilor cresterile se produc din interior spre
exterior prin diviziune, avand la bazd principiul fisiunii.

34 Bilele de piatrd neolitice (cca. 2000 1.C.) gasite in Scotia, reprezentand poliedrele platonice si
dualele lor, expuse la Ashmolean Musenm at Oxford University din Londra.

% Fulerene = structuri poliedrale alcituite exclusiv din atomi de carbon.

36 Reamintim c4 ionii, atomii, sunt sfere de cAmp rotational electromagnetic.



GABRIEL KELEMEN 43

A

Fig. 20. Diagramd geometricd a transformdrii sferd-tor-tetraedru (desen)

Natura reprezintd sursa de inspiratie atat artisticA cat si tehnologici,
mimetismul tehnologic inspirat involuntar si uneori inconstient (confirmat
ulterior in modelul natural), bionica recenti preludnd constient modele
functionale naturale din lumea vie. intregul arsenal uman actual forteaza
permanent limitele tehnologice prin inovare, analizand natura de la exterior spre
interior.

Crearea inteligentei artificiale, a elixirului vietii, a pietrei filozofale sunt
mosteniri alchimice ce par a deveni reale. Cu tot efortul actual, apare din ce in ce
mai clare diferenta uriaga dintre viu-neviu, esecul teoriilor evolutioniste hibridizate
conceptual cu creationismul, amplificate de frenezia cu impact mai degraba
mediatic decat stiintific a deja uzatei cosmogonii ipotetice cu tentd stiintifica a
Big-Bang-ului.

Omul de stiinta are desigur nevoie de apanajul ipotetic-imaginar, dar cu
conditia avertizarii si delimitarii acestuia de real in cadrul mediatic al popularizarii
stiintei, altfel derutand pana la confuzie publicul neavizat.

Viata constituie un ansamblu functional complex segregat ierarhic si nu
democratic, functionand dinspre induntru spre afari, avand la bazi unitatea-atom
a viului sferd-celuld, actionati de la centru spre exterior de automatul viu al
sintezelor proteice, dirijat $i comandat de surprinzitoarea moleculd elicoidald
dextrogiri ADN, adevirata scard a vietii ce orchestreazd prin despiraldri si
reincoldciri precise alchimia vietii.
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Fig. 21. Cresteri pentagonale levo si dextrogire (desen)

La fel, materia, natura nevie, este patronatd intim de legi fizice exprimate
clar in cadrul elegantei teorii a relativititii, elaboratd de ilustrul savant Albert
Einstein, ce sterge granita dintre energie $i materie concomitent cu relativizarea
timpului-spatiu, Indepartaind gandirea mecanicist rationalisti clasicd, addugand pe
langa relativitate, principiul de nedeterminare al lui Heisenberg. Acest nou mod de
raportare la realitate, in ultima instantd suspenda in impalpabil si paradox soliditatea
aparentd de pand atunci, dualitatea unda-corpuscul ce defineste fiecare particuld
elementard, culminand cu realitatea fizicid a naturii fotonului care, pe langi natura
cuanticd duald, se deplaseazd cu o vitezd incredibild, fiind energie purd datoritd
atingerii celui mai inalt grad de raport energie-matetie, si avand masa de repaus nuli!

In acest context ce legifereazi intregul domeniu situat intre macro si
microcosmos, intre materie $i camp, se suprapune starea speciald a viului bazatd
pe legitatile cauzale ale materiei-energiei, dar neconfundandu-se cu aceasta, ci mai
degrabid trecind iIntr-o stare speciald diferitd ce incalca principiul entropiei si care
addugd informatia echivalind-o cu materia-energia, constituind triumviratul
simultan al minunii vietii. O datd inteleasd natura vie ce adauga dualititii
concomitente matetie/ antimaterie-energie (antimateria fiind un caz special al
materiei) se constituie triada materie-energie-informatie, viul fiind prin excelenta
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animat din interior §i receptand-transmitand prin intermediul limbajului, la baza
cdruia se situeazd un cod.

Fig. 22. Principiul sferi-spirald in dezvoltarea fructului (desen)

Pattern-urile naturale® - galaxii, planete, norti, vartejuri, simetria fulgilor de
zapadd - similare celor din lumea vie, sunt sistematizate elegant de savantul
german specialist in teoria informatiei Werner Gitt:

,,toate codurile contin pattern-uri, dar nu toate pattern-urile contin coduri. Pattern-urile care se

intamplda natural nu contin cod”.
Referitor la informatie, W. Gitt oferd in cartea sa In the Beginning Was
Information o prezentare formala riguroasa a mai multor concepte.
Argumentul lui W.Gitt este sumarizat in 8 teoreme:
1. Nici o informatie nu poate exista fard un cod
2. Nici un cod nu poate exista fard o conventie liberi si deliberata
3. Nici o informatie nu poate exista fird cele 5 nivele ierarhice: statis-
ticd, sintaxd, semanticd, pragmaticd si apobeticd®

4. Nici o informatie nu poate exista doar in procesele statistice

37 Termen preluat din engleza tradus ca model.
38 Se referd la faptul cd se poate arita a fi un obiectiv mai larg si legat de intentie (scop, wil)), in
spatele tuturor instantelor intentiei.



46 ARHETIPUL SFERA-VOTREX

5. Nici o informatie nu poate exista fara un transmitator

6. Nici un lant informational nu poate exista fara o origine mentala

7. Nici o informatie nu poate exista fard o sursa mentald initiald, adica
informatia este, prin natura sa, o cantitate mentald si nu una mate-
riald

8. Nici o informatie nu poate exista fara intentie.

Informatia definita astfel devine analoaga luminii, formi purd de energie
ce, asa cum am mali afirmat, nu are masd de repaus, adicd mai exact reprezinta
prin excelentd dinamica purd, imposibil de oprit, cu viteza fluctuanta si care
insumeaza electromagnetismul Intr-o singura entitate - fotonul. Conform
teoremei 4, informatia este imposibild fard aportul migcdrii, transmiterea-
receptarea fiind eminamente manifestari dinamice. Atat energia cat si informatia
pot fi potentiale adica incremenite, nemiscate; energia modeleaza materia creand
multiple modele (pattern-uri), iar transpus in lumea viului se creeazd
interpatrunderea indisolubild energie-informatie ce se potenteaza reciproc.

Trecand de la materie-energie la informatie-cod, alunecam de-a lungul
octavei viului urmirind dinspre simplu spre complex paleta variatelor limbaje de
construire sau relationare de la virusi, bacterii, alternand observarea de la mic la
mare, baleiind intre vegetal si animal, oprindu-ne la complexitatea limbajelor
comunicirii umane. Omul - creator de coduti, limbaje, culmindnd cu inventarea
calculatoarelor electronice.

Gandirea simbolicd si capacitatea de abstractizare sunt strans legate de
algoritmii naturali specifici intelectului uman, urias $i complex compilator
armonic-holografic ce ne integreazi in marea informationald a constructului
alambicat fenotipal-genotipal, asemeni unui pixel biosferic. Aceastd pozitionare
intre continut si continand situeazd omul ca mediator in lantul cauzal ce
relationeaza comunicarea dintre parte si Intreg si care tinde spre elementul
himeric imposibil de atins, Inspre microcosmosul criptat in vitezi-oscilatie, curios
construct al sistemelor concentrice, ce tind nebuneste spre nimic, si la polul opus
spre tot, haul inexplorabil al spatiilor infinite.

Omul rimine suspendat undeva Intre tot si nimic, relativizat la ceva,
integrat in sistemul inferential al retelelor informale cu predominanti orizontala.
Traseele alternante ale principiului sferi-vortex subzistd regisindu-se ca pattern
arhetipal, traversind granita dintre viu §i neviu. Particularititile laticei formale
animate specific in spatiul de manevri al polimorfismului lumii vii preia morfeme
sub auspiciile campurilor informale potentand parca distilatul arhetipal sfera-spirala.

Aprofundarea observirii diferentelor survenite in relatia morfodinamica,
preluate si proiectate la nivelul principiului sferd-spirald relevd surprinzitoare
deveniri, pe langd afinitatea inexplicabild spre un anumit antipod optic, oglinditd
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in dominanta dextrogird a majoritatii cochiliilor melcate, vartejul pilozitatii scalpu-
lui uman cu predominantd dextrogird si chiar utilizarea preferentiald a mainii
drepte, majoritara forma a fructelor globulare ce imbina discret principiul mai sus
mentionat.

De-a lungul cronologiei civilizatiei umane, condensatele simbolice legate
de cultul Soarelui - cerc, disc, inel, tor aldturi de sferd - cuprind acelasi principiu al
cultului solar, din cate derivd ulterior cortegiul variantelor calendaristice cu
dimensiune arhitectonicd concentrica, parafrazand involuntar si intuitiv modelele
cosmice concentrice - sistemul solar si galactic. Simultan cu metafizica oului
primordial, sferoid incipient, nu sferd ci ovoid, precum orbitele planetare, care
sunt ne cerc ci elipse perfecte, precum cubul cu coltul rupt al lui Nichita Stanescu,
oul reprezinti un corpus potential ce contine dualitatea, premergitoare pluralitatii,
situat fiind la confluenta dintre haos si cosmosul nemanifest.

Pentru a marca acest eveniment cosmic, cosmogonia cu obarsia in oul
primordial, Nichita Stdnescu apeleazd la mitul nagterii lumii dintr-un ou, mit
comun multor civilizatii antice. Dupa pirerea lui Mircea Eliade, centrul de
difuziune al acestui mit trebuie cdutat In India, Indonezia, apirind deopotrivi si
in Iran, Grecia, Fenicia, Letonia, Finlanda, Africa Occidentald, America Centrald
si coasta vestici a Americii de Sud. Toate variantele fac trimiteri la nasterea
universului dintr-un ou embrionar.

In mitul vedic, Brahma

,»a facut intai apele in care a ldsat un germen. Germenul a devenit un ou ca aurul
stralucitor, ou de lumina, stralucind ca astrul cu mii de raze, iar din oul acesta s-a

nascut el insusi, Brahma, strimogul tuturor fiintelor” (Manusambhita® I, 8-9).

in opinia vechilor iranieni, ,,Ahura-Mazda a facut lumea ca pe un ou de pasire”,
albusul echivalind cu cerul, iar gilbenusul cu pimantul. Tibetanii credeau ci din
esenta celor cinci elemente primordiale a rezultat un “ou gigantic”. Cosmogonia
poartd un iz poetic la chinezi. Acestia isi imaginau cum omul primordial, dupa un
somn de 18 milenii Intr-un ou, sparge cu ciocanul invelisul solid exterior si iesind
astfel afard provoacd declansarea ciclurilor, nasterea spontand a universului. in
Africa (Sudan) existd un mit al oului, care, scindat, da nastere din ambele jumatat,
la doud fiinte universale care se urmdresc neincetat, constituind universul viu®.
Totalizand aceste credinte, Mircea Eliade opineaza ca mitul androginului sferic

(simbol al perfectiunii) se intalneste cu acela al oului cosmogonic.

39 Manusambhita, scriere vedici din secolul IV 1.Hr.
40 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti, 1989,
p.447
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Fig. 23. Diagrama geometrici a relatiei sferd-spirald-om (desen)

Simbolistica oului nu se opreste aici: perpetuarea speciilor, nasterea
omului, renasterea naturii, regenerarea regnurilor - toate de la ou pornesc. Oul
reprezinti incinta ermeticd structuratd concentric asemeni retortei vasului
alchimic, sediu al transformdrii, izolat si totodatd patruns de efluviile energiei
termice, singura ce patrunde modeland mediind dinspre exterior spre compozitul
ermetizat din interior.

Aflati intr-o perpetud cdutare a pietrei filozofale, alchimistii perseverenti
ajung sa descopere aceasti taind prin experiente de laborator, atunci cand
lichefiazd ,,oul vitriolat” pentru a-l transforma in leac universal. In Oul hermetic
se afla sarpele Ouroboros, sfera-spirald care isi devoreazad propria coada, imagine

a Naturii neeliberate sau a Materiei incd informe.

o Trei flori se deschid din acest on: floarea rosie a aurnlui, floarea albd a argintului si, intre ele,
Sloarea albastrd a Ingeleptilor. Deasupra - Soarele si Luna, iar intre ei, steana Mercurnlni

Sfilozofic”.

Preluat din aluatul cosmogoniilor ancestrale, oul, cu toate conotatiile
arhetipale ca atribute ale singularititii, devine sursd a multiplului, asemeni
cosmogoniilor stiintifice actuale Big Bang, iar vasul - incinta ermetizatd a
transformarii alchimice, uter, sediu al coacetii, maturirii si eclozirii finale,
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acest Rebis'!, ce va fi inchis in Oul Filozofic. Acest recipient trebuie executat din sticld de
cristal-de-stincd, cu peretii grosi de dond degete, trebuie si aibd transparentd”.

Un alt fragment din timpul procesului alchimic este etapa Soarelui*2,

wAn sfarsit, materia va prinde sd straluceascd orbitor, ca stralucirea magnezinlui aprins, prin

care se vor 1vi boabe mici ca nigte atomi solari de culoare rogie-inchisd ca sangele coagnlat”.

Fig. 24. Relatia dintre haos (stanga) si cosmos (dreapta) (desen)

Procesul de obtinere a materiei prime este un precursor necesar si indis-
pensabil inceperii fauririi pietrei filozofale, ce rezultd in urma parcurgerii
metamorfozelor alambicate survenite in incinta oului de cristal devenit spatiu
centrat al preschimbdrilor succesive. In final, ,cind tot Rebis-ul a devenit Piatrd
Filogofald finisata”, se sparge cristalul, coaja oului (vas de reactie, retota speciald) si
iatd obtinutd enigmatica piatrd filozofald din materia prima, rebis, concomitent
obtinandu-se si elixirul vietii.

Amestecul spectaculos dintre fabulatie si misterul prefacerii alchimice
raportat cosmicitatii telurice si celeste, contextualizeaza hermetismul, specularul
fascinant al stadiilor metamorfozante ce conduc poetic sincretismul utopic al
ritualului experimental, contrabalansand lumea fantasmelor cu realitatea stiintifica,
intr-un corpus armonic. Simbolistica solard alaturi de oul Inceputurilor, lumea-
disc, calendarele circulare, strabat de la originea lumii pand la venerarea astrului
dominant Soare aldturi de Luni si stele, ce constituie in fondul sursi al fizicii si
metafizicii circulare, veritabil liant alituri de spirala pland, disc si torsada
vortexului, axa spirald, scara melcatd suspendatd intre jos si sus, culoar ascendent-
descendent al macro-microcosmosului.

41 Rebis provine din latinescul res bin, cu sensul de dual, cu naturd dubld i este simbolul alchimic al
androginului primordial. Este reprezentat sub forma unui corp uman cu doud capete, unul masculin
si unul feminin, plasat in interiorul unui ou.

42 Etapele succesive controlate termic se afld sub auspiciile influentelor planetare.
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Fig. 25. Omul bicefal in sectiune, in relatie cu principiul sferi-spirald (desen)
Mircea Eliade:

1O foarte interesantd ipostazd o detine acest mit al androginului in bermetismnl alchimic, in
care unul dintre simbolurile centrale era Rebis (,,dound lucruri”), androginul cosmic, reprezentat
sub forma unor fapturi umane bisexuate care luau fiintd prin unirea dintre Sol si Lund. Cel
care putea dobindi acest Rebis se afla in posesia Pietrei Filosofale, pentru cd piatra se mai
numea §i Rebis san «Androginul hermeticy. Prin unirea principinlui masculin si feminin se
obtinea un ,,miracol”, un paradox care ficea posibild orice fel de creatie. Androginul hermetic
realiza ,,0 stare primordiald”, care ficea ca totul sd devindg posibil. Posesinnea Androginului
hermetic aducea dupd sine intelepcinnea, stiinta tuturor lucrurilor - pentru cd cel ce detine un
lucru desavdrsit, devine el insugi desavarsit”.

Natura paradoxald a rebisului, Inseamni enigmatic paradox pentru unii,
si cheie pentru initiat, fericita imbinare a dualului in monada primara,
indisolubild ce prefigureazi orizontul tridimensional echiprobabil-

echipotential al triadei trinitate, perpetua pulsatie a treiului in unu i a unului in
multiplu, nimic-ceva-tot simultan.

In acelasi mod, sfera-spirala metamorfozei intersanjabilei dualitati, dina-

micd, se raporteazd tainic spatiului, ca principiu arhetipal gol-plin. Precum plin
este ceva, si gol este ceva, iar fiecare una fatd de alta este altceva... ambele entititi

situdndu-se in proiectie duald manifestd, adica In zmp. Acest triumvirat gol-plin-

timp descinde ierarhic principiului prim absolut, zoz-ninmic.
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Ioan Petru Culianu aduce in discutie subiectul alchimiei in lucrarea sa
Cult, magie, erezii (capitolul Arta si alchimie), unde releva parcursul spiritual-artistic
salchimia ilustreazd procesul fabricdrii aurnlui care este in acelagi timp un proces de desdvarsire
launtricd a adeptulus”.

Putem demonstra veridicitatea afirmatiei lui I.P. Culianu, fiindcd o data
cu obtinerea prelucratului chimic, alchimistul atinge o stare a plenitudinii care se
poate realiza numai prin artd. Emblematica alchimica abundid in reprezentari
circulare concentrice suprapuse cu text ermetic, gradini simbolice sferice, impletiri
labirintice, cosmogonii fictionare in permanentid devenire intre radial §i concentric
mustind germinatiile utopice, devenind, o datd cu caderea in stiintele exacte,

posace realitati demitizate.

Fig. 26. Relatia sferd-spirald la nivelul capului uman (desen)

Alchimia, cu Intreg cortegiul fantasmagoric, poezie a cunoasterii, spitit
artistic al stiintei, unificand arta, spiritualitatea §i stiinta Intr-un unic efervescent,
este malaxata inevitabil cu iluzionismul, satlatanismul si falsitatea, ocultind uneori
spre a ascunde falsul si totodatd ocultand spre a proteja taina, secretul real.
Interferentele sferelor semantice ale simbolismului comun religiei si diferentierea
pand la rdsturnarea antagonicd, scindeazd alchimia de religie, cu care devine
treptat paraleld, ca ulterior sd piarda prin segregare lentd odatd cu Descartes latura
artisticd, fiind inlocuitd brutal de empirism, iar mai apoi decapitatd In mediile
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academice de excesiva reducere la numdr, logicd, formuld, ca unic mod de
penetrare a necunoscutului.

Demitizarea stiintei si ruperea de arta maturizeaza fortat copilaria
cunoagterii consumata odati cu spargerea unitatii alchimice dintre spirit-arta-stiinta.
Jar numirul viu in contextul gandirii alchimice, odati separat, tinde spre
abstractiunea seacd a demersului rationalist stors pana la mutilare de liantul oniric.
Conflictul clerical cu alchimia se reduce in esenti la disputa iscati asupra
reinterpretarilor cu pretentii, ce revendici o sursd revelatdi de naturid benefica,
conflict care in mod frecvent oculteaza fortat, dovedindu-se falsa taina, mincinoasa,
continudnd si astizi, cind asistim la convulsii semantice uneoti ilare ce tind
sistematic sa confuzeze pana la stupoare publicul neinitiat, dar potential initiabil.

in fapt, arsenalul simbolistic budist, islamic, crestin, se simte lezat de
reconfiguririle mediatice agresive ale simbolurilor, arhetipurilor clar definite,
considerand ristadlmacirea uneori cu pretentii fals benefice si situatd sub auspiciile
inseldtoare ale maleficului deghizat. Camuflarea aparentei pseudo stiintifice,
istorice, filozofice, psihologice pand la urmi ascunde expresia aproape perfect
mascata a lucifericului.

Devine clar cd nu ambele trasee spirituale conduc spre edificare spirituald
autenticd. Ascensiunea spirituald religioasd propune prin sacrificarea omului vechi
(picitos), renasterea prin botez, respectare §i asumarea treptatd a decalogului,
veritabil set de instructiuni ce conditioneaza din start orientarea prin non-atasare
de material, lumesc, $i sporirea cunoasterii prin poarta campului afectiv zubire.

Alchimia opereaza sub auspiciile mantuirii prin materie, cale extrem de
riscantd fird indrumare initiaticd autentica. Riscul caderii in luciferic, (motiv
oglindit in opera Faust de Goethe, Insula doctorului Moreanx de H.G. Wells etc.) si
dezvoltarea reflexelor paranoid-secretoase, sunt concomitente cu pierderea
ireversibild a virtutii smereniei, inlocuita treptat pana la totala i trufasa ingamfare,
hrinind orgolii agresive.

Mirarea, misterul autentic, exaltarea, catarsisul, beatitudinea virtutilor
pozitive, se scufundd in mocirla confundarii frumosului, adevarului, cu minciuna.
In fond cunoasterea adevirului nu reprezinti un scop in sine, ci suport al atingerii
divine, conditie a distildrii spirituale ce reorienteaza trupul-sufletul spre spirit-duh.
Acest ultim adevar tine de revelatie, iluminare, si nu poate fi obtinut prin
scotocirea materiei, nu poate fi negociat ori cumpidrat, tinind de renuntarea la
sine, de smerenie, cale foarte anevoioasa in contextul actual mediatic.

Pe de altd parte gdsim bucuria descoperirii, minunile naturii, oglindite in
marea carte a naturit?? ca prima sursi edenicd, incomensurabil etalon al modelelor

43 Marea carte a natnrii desemneazi intelegerea care se face direct din naturi, si nu prin intermediul
culturii; care de fapt inspird intreaga cultura.
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mimetice specifice intregii civilizatii umane. In acest cadru, raportarea principiului
urmirit devine o cale ordonatd, dar nu ultimi sau totald, de sondare a edificiului
natural creat etapizat si a carei cheie de patrundere nu o reprezinti naratia
rationalist mecanicistd, ce tine de fizicalitatea trupului ori de oniricul imaginar
aflat la cheremul iluzoriu al fantasmei, halucinatiei, unde coexistd ambivalenta
duald malefic-benefic, ce fird iluminare, induhovnicire, rimane criptatd prin
imposibilitatea discernerii iluziei de realitatea transcendentald a impdratiei ceresti.
Duhul virtute, cadou ce nu tine de metafizica iluzoriului, invitd la cunoastere prin
armonie, ce contopeste intruna minte-trup-inima.

Astfel, singura cale sincretici posibild, in termeni absoluti, sa releve
adeviratele taine ce transcend iluzoriului, situat intre lumea materiald si realitatea
(nu iluzia) divind o reprezinta revelatia.

Calea intelegerii prin cheia dati de principiul sferd-spirala, reflectat in
varietatea tipologica naturala de la mic la mare, se constituie prin continuitatea pe
scara dimensionald, intrerupta doar de sincopa situata In preajma granitei dintre
viu si neviu. Acest principiu instituie o noud grild conceptuali ce stribate intreaga
varietate morfologicd, dar a cirui sferd de explicitare nu depiseste, ci simplificind
permite orientarea neperturbata spre deslusirea esentei imateriale.



I.3. Simbolistica sfera-spirald in civilizatia umana

Ochiul este mai intdi un organ sferic, plismuire globulard cu alcituire
concentricd (cele trei tunici), fereastrd circulard irisului, ce regleaza fluxul luminos
al celor doi stropi de umoare sferici ce compun veritabilele camere obscure
cavitare.

Ochii fizici se interpun intre lumina vizibild §i lumina intelepciunii, ce
patrunde prin ochiul frontal, al treilea ochi - poartd a luminii divine, asemenea
focului ce nu arde.

Soarele, astru mono-ochi divin, alcituieste Impreund cu cei doi globi ocu-
lari triunghiul magic soare - ochi, prelungiri sferice ale creierului hrinite
bidirectional spre afard cu imaginar-oniric-halucinatie, iar dinspre exterior de
razele solare, care insufletesc simfonia spectrald a policromiei splendorilor vizuale.

Pe langa aceasta, ochiul mintii situat in frunte, alituri de ochiul inimii ce
tine de lumina ce nu arde a duhului supremei intelepciuni, ambele constituie
autentice porti spre cunoasterea Incrucigata.

Cunoasterea prin ochii fizici se face pe orizontald, focalizare unificatd
conic (con-stiintd). Intersectia cruciald a axei verticale a ochiului lui Shiva situat in
frunte, simbol al cunoasterii intelectuale supreme, cu ochiul inimii, este calea
desavarsirii in plan fizic de orizontala bifocald a constiintei stereoscopice, stanga-
dreapta.

Astfel se deschid prin simbolul crucial cei patru ochi, in centrul cirora,
dar in afard, se situeazd proiectat astrul solar ochi*, ce oferd s§i priveste
omniprezent.

Ochiul divin reprezintd simbolul solar central, ochiul lumii situat in varful
piramidei, al conului, poartd a Soarelui, ochi atotcuprinziator al cosmosului,
intruchipand in acelasi timp oul de aur din care toate pornesc.

Pluralitatea prima este simbolizatd prin triunghiul ce incadreazd ochiul
divin, ori prin paunul cu ochi multipli presirati pe evantaiul cozii (concentric-
radial), cu atribute similare irisului (diafragma radiald, simbol al rotii) ce inconjoara
circular pupila.

4 Zeul egiptean Ra reprezentind personificarea Soarelui, era venerat in Heliopolis (Cetatea
Soarelui). Reprezentat sub forma unui om cu un cap de soim avand un disc solar deasupra capului.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Soare
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Fig. 27. Diagrami concentric radiald alcituitd prin gruparea simetrici a sferelor (desen)

Asemidnarea fizici §i simbolisticd a ochiului cu rebisul androginului
predual, condensat in ovoidul primordial, compune relatia holistici sub forma
octavei arhetipale descendente ou-embrion-soare-ochi-disc-cerc-roatd, ultima
devenind sursa manifesta a ciclicitatii, ramificdrii prin spite-raze (triunghiuri), prag
dincolo de care unitatea explodeaza in multiplicitate, ca apoi sa reia pulsatia
unificatoare a reintoarcerii. Juxtapunerea a doud planuri aparent incompatibile, cel
tizic diversificandu-se prin fuziune $i simplificindu-se prin fisiune, iar cel divin exact
invers, diversificindu-se prin fisiune (creatie, geneza) si intregindu-se prin religio”
creand o oarecare contradictie aparentd, datd doar de limita cuprinderii spirituale.
Relatia simbolica ochi-testicule, ochi-ovare simbolizeazd si confirmd relatia
proiectivd de tip hologrami, unificand inceputul cu Soarele, completati de palnia
spirali a urechilor, veritabil embrion acustic (embrionul auricular) ce nu
intamplator, alaturi de iridologie relationeaza indubitabil principiul natural sfera-
helix (tradus in plan biologic de tandemul Soatre-embrion).

4 Fisiunea reprezintd manifestarea creatiei divine, geneza. Religia (lat. religio, re-legare dupi Fericitul
Augustin) desemneazi fuziunea, unificarea, refacerea legiturii cu divinitatea.
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Fig. 28. Relatia simbolicd dintre ochi-sferd-Soare si urechea interna (desen)

Sanul, vulcan linistit al albului, reprezinta hrana prima, emisfera duald
(calotd-con), glob terestru polar desfdsurat in plan, pupild lichida albd, ochi-hrani.
Omul nu este altceva, intre sus si jos, decat o proiectie deformata care pastreaza
alaturi de simetria axiald stinga-dreapta si o simetrie mediand asemenea cartilor de
joc. Soare-sferd, plasma-lumind-foc, receptat in camera obscuri a globului lichid,
poarti si incintd concentricd, strdbdtand cristalinul lenticular (ale ciror celule sunt
dispuse in straturi concentrice), ce focalizeaza transformand lumina paraleld (cilin-
dricd) in con luminos. Parcursul geometric al luminii, al perceptiei luminoase, se
reduce, de la sferic-soare, prin cilindric-paralel torsionat (cazul luminii polarizate
spiral), devenind la nivelul ochiului focalizare-conicid redati sferic asemenca
adevaratei consonante spirituale, reverberand iIntre sacru si iluminat, sub forma
nimbului ce inconjoari radiind lumina divina.

Relatia lumina divind - sferd luminoasi devine pantografiatd, aureola
armonica inferioard, lumina sacralizatd globulard, inchizand rezonant parcd
circuitul sferd Soare-sferd Nimb, mediat de spirala vibranti a traiectelor fotonice.
Concentricitatea se regaseste in fizicalitatea anatomica, perla-ochi-cristalin, cat si
cosmici, galaxie-sistem solar-planetd concentricd, intuitd oti revelati in cosmo-
gonia bdstinagilor aborigeni. Mai aproape, Parmenide* considera universul

46 Filosof grec presocratic de la care s-au pistrat 154 de versuri dintr-un poem filozofic, ciruia i s-a
dat titlul conventional Despre natura.
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alcituit din doui sfere concentrice. Platon, in Timzaios*’, desctie forma universului
sfericd, argumentand perfectiunea si echidistanta fatad de centru ca atribute ale
perfectiunii si implicit ale frumusetii (considera ci in aseminare este mai multa
frumusete decat in diferentiere). Cosmosul sferic concentric apare frecvent in
cosmogoniile antice, iar pe filiera greacd patrunde in cultura medievald preluat din
mers de traditiile alchimice ori artistic literare - Divina Comedie a lui Dante
Alighieri.

Centrifugind, sfera devine roata, simbol al manifestarii ciclice dinspre
centru si al intoatrcerii centripete spre axul central, mediate de bucla spiralelor
cicloide ce urmeazd pulsand de-a lungul spitelor radiale, autentic carusel al
devenirii fizice §i al intoarcerii spirituale. Suport calendaristic, roatd a zodiilor ori
centru energetic, chakra sau pur si simplu roata carului, ceasornic, volan, busold,
roata dintatd. De la divin la tehnic-artistic, iar uneori prin ambele spre banal,
coexistenta superbd a efemerului material cu eternul celest, pand la confundare,
delimiteaza subtilul de grosier. Iar precum culoarea este suportul picturii, tot astfel
simbolul reprezintd doar vehiculul, cochilia goliti a vortexului ascendent, ce
conduce spre divinul afigurat, relevat de axa verticala unificatoare, ochiul mintii-
ochiul inimii.

Sfera, cu suprafata perfect uniforma, lipsitd complet de orice figurare,
simbol prin ea insasi, realizeazd echilibrarea echidistanta, impartiald, fata de
centru. Monotonia aparentd a nefigurdrii devine poarta spre tot-nimic. Arhetip
primar, sfera perfecteaza relatia duald plin-gol, centru-suprafata, interior-exterior,
sursa aparent unicd, dar duald In raport cu nimic-ceva.

Nimicul nefiind nici macar ceva, prima manifestare a nimicului devine
spatiul gol, vidul, silag al dualititii absolute. Intre nimic si ceva, spatiul vid absolut
este de fapt primul ceva In raport cu nimicul*®, urmat de aparitia sferei duale
raportate la gol.

Daci admitem ca inainte de orice nu era absolut nimic, din succesiunea
nimic-gol-sferd, rezultd cd sfera formeazi triada temporald (nu monada ori diada).
Scara simbolurilor ce duce spre divin, alcatuitd din simboluri vii, cade prada
denaturdrii intervalului firesc in care oscileazd sistemul deschis al acestora. si
astfel, datoritd denaturirilor brutale, mediatice, asocierilor confuzant-blasfemice,
ce mutileaza corola de intelesuri subtile a corpusului simbolic, provoacd prin
derutare (trimitere pe altd rutd, ratdcire) ruperea scarii axiale spre divin.

Cristalizarea spirituald se face in mediul corpusului simbolic, iar poluind
acest mediu ori agitandu-l in tornada mediatici actuald, obstructionim aceastd

47 Tratat filozofic scris sub forma unui dialog (cca. 360 i.Hr.) in care sunt emise idei asupra naturii
universului.
48 Chiar daci cuvantul nimic este ceva, el inseamna nici mdcar ceva.
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cristalizare pana la anulare. Informatia nefiind altceva decat simbol decizut, golit
de spirit, informarea si dezinformarea distrug si anihileaza arhetipul viu.

Revenind la cerc-spirald in plan si la sfera-vortex in spatiu avem pe de o
parte sfera-gravitatie-static, iar pe de altd parte spirala-vibratie-dinamic, stelele
fiind entitdti ce armonizeaza cele doud ipostaze indisolubile, ce sustin si anima
pani la confundare triada manifesta sferd-spirali-simbol. In incercarea cuprinderii
irationalului in capcana numarului rational finit, vestitul numar n, ce se leaga de
formula cercului si a sferei, se intersecteazd cu uimitorul numdr @, ce defineste
numeric sectinnea de anrin cazul spiralei logaritmice®.

Sectiunea de aur reprezinta unul dintre cele mai misterioase numere,
constituind de secole o fascinatie pentru matematicieni, artisti, oameni de stiinta.
Hispassus din Metapontum (matematician grec din secolul V 1.H.) descoperi si
demonstreazd cd @ este un numdr viu, adicd avand un numar infinit de zecimale ce
se repetd neregulat, aritmic (este nesimetric, neperiodic, si deci irational). In
Renastere, Fra Luca Pacioli di Borgo™ o numeste proportia divind folosind denumirea
in titlul cartii tiparita in 1509 la Venetia cu ilustratii de Leonardo da Vinci.

ingelegerea faptului cd existd numere care, precum @, se continui la
infinit fird nici o logicd ori regularitate, provoacd o adevaratd crizd filozofici.
Pentru pitagoreici, asemenea numere irationale erau atat de infricosatoare incat le
considerau un fel de eroare cosmicd, dominarea haosului irational asupra
cosmosului rational, o informatie ce ar trebui ascunsa vulgului §i tinuta secreta.

Teama de asimetrie, criza exactititii in fata neprecizabilului, irationalului
si apartenentei la imperfectiune in sensul aproximdrii, trezeste, dureros poate,
acordarea la realitate, ce incd o datd corecteazi excesiva pondere a ratiunii in faga
iratiunii si a intuitiei, din a caror armonizare se constituie de fapt cosmosul. Acest
lucru mai ales In legiturd cu cea mai perfectd formi - sfera (Platon) ce se defineste
aproape exclusiv prin numdrul, si cu spirala logaritmicd sau spirala de aur (ca
manifestare centrifuga ori centripetd a cercului), unde intrdm sub auspiciile minu-
natului numdr irational . Intre aceste doui numere sublime cvasiexacte,
nedeterminate (transcendentale) se deschide spre infinit parca, relatia vie sfera-
spirala.

Despre numdrul n s-a scris mult. Fard a intra In detalii, pe langi China,
Babilon, Egipt, grecii preiau si dezvoltd aproximarea numdrului (cdutare ce
continud si astdzi). De asemenea, constanta matematica 7 este reprezentatd de un

numdr irational, aproximativ egal cu 3.1415926... care este raportul dintre cir-

4 Numerele © = 3.141592... si @ = 1,618033... sunt numere irationale, adici nu pot fi scrise sub
forma unui raport a doud numere intregi.

50 Fra Luca Pacioli di Borgo (1446-1517), matematician italian si calugir franciscan, colaborator al
lui Leonardo da Vinci.


http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Hispassus_din_Metapontum&action=edit&redlink=1
http://ro.wikipedia.org/wiki/Grecia
http://ro.wikipedia.org/wiki/Num%C4%83r_ira%C5%A3ional
http://en.wikipedia.org/wiki/Mathematician
http://en.wikipedia.org/wiki/Italy
http://en.wikipedia.org/wiki/Franciscan
http://en.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
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cumferinta unui cerc si diametrul sau, cu implicatii in matematica, fizica,
astronomie, inginerie, cunoscut ca si constanta lui Arhimede.

Spre exemplu Arhimede, in tratatul Despre spiral, foloseste pentru
calcularea numadrului n metoda perimetrelor concentrice si anume:

wDacd intr-un cerc de raza 1 inscriem poligoane regulate, cu un numadr de laturi din ce in ce
mai mare (dublarea numdrnlui de laturi, de la un poligon la urmdtornl), semiperimetrele lor
Jormeazd un sir crescdtor de numere, apropiindu-se mereu de valoarea lui n, ramandnd insd
meren mai mici ca ©. De asemenea, dacd circumscriem cercului de raza 1 poligoane regulate, cu
numar din ce in ce mai mare (tot prin dublarea numdrnlni de laturi), semiperimetrele lor
Jformeazd un sir descrescator de numere, apropiindu-se mereu de valoarea lui m, ramandnd insd

meren mai mari ca T’

Fig. 29. Transformarea progresivi a poligonului in cerc (imagine digitala)

Constatim ingemainarea celor doud celebre numere irationale © - @ si
asocierea directd cu cercul-spirala, privite ca suport arhetipal din a ciror comu-
niune rezultd diversitatea poligonald, poliedrald simetrici ori asimetricd, a
morfologiilor naturale’!. In natura angrenajul ciclic al circuitului apei, antreneaza
cu sine exemplul natural firesc parcd al modeldrii de la muchie, varf, neregulat
asimetric, spre rotund, ovoidal, lenticular, de-a lungul curgerii apei dinspre
amonte spre aval, ce antreneazd fragmentele colturoase de stanci sparta in
rostogoliri ce rotunjesc tocind si nisipand asperitatile pietrelor ajunse la ses
rotunjite natural.

Rapoartele armonice, sirurile recurente se regisesc abundent in lumea
ordinii cvasiperfecte naturale atat in cazul lumii minerale cat mai ales in lumea vie.
Ele sunt exemplificate larg in rapoartele stabilite in dispunerea semintelor pe
discul floral, a spinilor cactaceelor, dispunerea helicald a spiralelor conurilor de
brad, insertia frunzelor in jurul axei tulpinilor in 2, 3, 4, 5 muguri, caliciile florale,
fructe, raportul intre segmentele corpului animal etc. incadrandu-se natural in
legitatea rapoartelor armonice, exprimate matematic de sirurile recurente.

51 Natura bazandu-se preponderent pe formatiuni curbate, rotunde, in detrimentul aspectelor
colturoase, (radiolari, dinti, spini, gheare, cristale).



60 ARHETIPUL SFERA-VOTREX

Armonia si proportia divind fiind patronate de constante aproximative, ce
tind spre exactitate dar pe care nu o ating, sugereazi legitatea naturald a imposi-
bilitatii atingerii esentei ultime ce atat in microcosmos cat si in macrocosmos, tind
sd precizeze dar nu ajung niciodati la precizia absoluta.

Abundenta si dominanta morfologiilor sferice-spirale la scard universala,
exprimate cel putin prin numerele n i d, numere prin excelentd irationale,
transcendentale, alaturi de spatiile curbe neeuclidiene, de teoria relativitatii,
implicatiile principiului de nedeterminare Heisenberg® la nivel cuantic deschid
poarta spre asumarea contrabalansarii gandirii rationale ultraexacte, cu intuitia,
aproximatia, ludicul, care de fapt sunt mai aproape de cheia intelegerii universale.
Cum putem defini frumosul, sublimul, poezia, emotiile, reducandu-le la cifre
exacte? Problema veche a cvadraturii cercului reprezinta elegant imposibila
conciliere dintre ratiune si intuitie, patratul fiind expresie a ratiunii, pe cand cercul
al intuitiei, irationalului, aproximativului exprimat de numarul n. De fapt ambele
directii de tatonare a realititii conlucreazd armonios la intelegerea cosmosului,
relatia muzicii, arhitecturii, poeziei, cu numarul de aur, de mult cunoscuta, ames-
tecul indisolubil si Incununarea matematicii in artd, impletirea uneori dureroasi a
artelor cu fizica-matematica, Intrunindu-se elegant, in cadrul calculatoarelor per-
sonale actuale, ce conciliaza definitiv relagia matematica-numar-artd. Mate-
matizarea sentimentelor prin culoarul numar-armonie, frumosul-uratul are in
subsidiar limbaje, algoritmi ca sursd generatoare de emotii.

Dinspre stiintd avem exemplul experimentelor edificatoare, privind apari-
tia formatiunilor globulare cu aspect radial obtinute de citre Dr. Dennis Milner>3,
puse in evidentd cu ajutorul aparatului creat de el pentru fotografierea
descircirilor electrice intre doud plici paralele (electrografie), continuand
experientele sotilor Kirlian>4, care observid cu surprindere, ci si in lipsa oricirei
probe, asezate intre plici, apar descircari electrice cu aspect circular.

Criticat cd astfel de formatiuni sunt specifice de fapt descircarilor
electrice in gaze, Milner, elimina prin vidare spatiul liber dintre cele doua placi, iar
fenomenul se repetd chiar devenind mai clar.

s La mariri suplimentare, fotografiile lui Milner devin si mai interesante. Imaginile par
sd contind dond forme de bazd. Una din ele e o structurd radiald de linii de fortd centrate pe

nigte mici nuclee stralucitoare, din care sunt trimise in exterior tentacule regulate, spre a se

52 Werner Karl Heisenberg, fizician german (1901-1976) care a contribuit la fundamentarea teoriei
mecanicii cuantice, cat si a principiului nedeterminarii.

53 1n cartea Kosmos - An Evolutionary-W holistic Account of Creation, Universitatea Birmingham.

5% Efectul Kirlian a fost descoperit intamplitor in anul 1939 de sotii Kirlian. Fotografia Kirlian
constd in Inregistrarea unui obiect expus intr-un camp electric de inaltd tensiune si frecventa.


http://ro.wikipedia.org/wiki/1901
http://ro.wikipedia.org/wiki/1976
http://ro.wikipedia.org/wiki/Obiect
http://ro.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2mp_electric
http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%8Enalt%C4%83_tensiune&action=edit&redlink=1
http://ro.wikipedia.org/wiki/Frecven%C5%A3%C4%83
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conecta cu nucleele adiacente, formand o structurd ordonatd, aproape geomeltricd, asemdndtoare
cu Spiculii scheletici ai unui coral.

Cealaltd formd se bazeazd pe sfere sau conglomerdri de sfere agezate in structuri
circulare, semdndnd cu un camp de flori cu petale rotunde aproape tangente intre ele. Aceste
Jorme simple de bazd se pot combina i complica spre a da aproape orice formd existentd in
naturd - §i e posibil ca Milner sd fi reugit sd inregistreze pentru prima oard campul de forfe

care, la nivel fundamental, e responsabil de orice formd i functinne”.

Ideea existentei unui pattern (globular-radial) energetic primordial,
modelator al agregatelor celulare vii, asemenea unui matrix circular, invitd in
continuare la cdutari pe taramul incitant dar alunecos al stiintelor conexe, situate
la granita dintre viu si neviu.

La noi in tard colectivul pluridisciplinar coordonat de Dr. Cornelia Guja,
sub a cdrui coordonare apare volumul Aurele Corpurilor (autor si coordonator cu
un colectiv de 18 autori), studiazd punand accent pe relatia complexi om -
cosmos, insotitd de o eleganti si ineditd colectie de imagini electronografice de o
mare varietate si care precum alti cercetitori ai relatiel cAmp-materie-viu, certifica
interdependentele constructive dintre materie, energie, informatie, sustinute
experimental de similitudinile evidente dintre cimp si forma.

O altd sursd conexd de datd recentd legata de sferd si plasmd, o constituie
descoperirea profesorului dr. Mircea Sanduloviciu®, care a reusit si creeze in
laborator o structurd gazoasa incircatd electric, ce se comporta similar celulelor

umane.

WAplicand tensinne pe electrozi, se formeazd spontan sfere de gaz la electrodul incdreat
pozitiv. Fiecare sferd are o membrand si un nuclen bogat in ioni, structura fiind luminoasd si
comportindu-se ca o celuld umand. Celulele de plasma descoperite, create astfel in laboratorul
de la Universitatea Cuza crese, se divizeazd si comunicd, indeplinind astfel cele mai multe
dintre cerintele biologice pentrn viatd. Sandulovicin a descoperit cd sferele se pot inmulfi
despértindu-se in dond. In conditii bune, acestea se pot mari, atrigind atomi neutri de argon §i
despdrtindu-i in ioni §i electroni care se depun pe straturile de margine.

In cele din urma, ele putean  transmite informatie prin  emiterea de  energie
electromagneticd, ficand ca atomii din interiorul altor sfere sa vibrege la o frecventd anume.
Sferele nu sunt singurele sisteme cu organizare proprie care intrunesc toate aceste conditii. Dar

ele sunt primele celule gazgoase”>

55 Citat din volumul Moartea ca linie a vietii, Lyall Watson, pag.132-133, Humanitas, 1994, Bucuresti.
56 Universitatea .A/LLCuza, lasi.

57 Dupd “New Scientist” Plasma Blobs Hint At New Form Of Life de David Cohen, 17 septembrie
2003, (traducere si adaptare de Elena Silvas, Ziarul de Iasi).


http://www.newscientist.com/search?rbauthors=David+Cohen
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Dupd cum se observi, sferele luminoase par sa constituie sursa model de
camp, ce se comporta de-o manierd similard celulelor vii, cu care totusi nu se
confundd, dar suplimenteaza paleta de manifestiri ale cuplului sferd-plasmi ca
element primordial fizic, si care sustine experimental primordialitatea oului de aur
ce impristie raze din cosmogoniile antice, confirmand parca revelatiile stravechi.

Revenind la observatia directd din natura, Viktor Schauberger>® pune
accent pe importanta si potentialul nebanuit al curgerii in spirald; fiind un atent
observator al naturii, el sesizeaza cd anumite specii de pesti (pastravi) din apele
de munte folosesc energia turbionard a vartejurilor din preajma cascadelor
pentru a face salturi din apd, prin centrul tubular al vartejului, ce amplificd

propulsarea pestelui din apa in aer.

Fig. 30. Sisteme spirale circulare spre exterior si interior (desen) si sfere lichide (foto)

Schauberger face o serie de observatii ale curgerii lichidelor prin tuburi
conice i descoperd ci lichidul primeste o migcare spirald de la sine (frd a fi rotit
in prealabil) atunci cand stribate un tub conic in sensul dinspre deschiderea cu
diametru mare spre orificiul cu diametru mic. Poate chiar sistemul circulator din
lumea animald (artere-vene-capilare) se foloseste de accelerarea sangelui spre
capilare si mai putin de pomparea sa; pe de altd parte, in lumea vegetald

58 Viktor Schauberger (1885-1958) naturalist, filozof i inventator austriac ce studiazd vortexurile
naturale, sustinind principiul imploziei.


http://en.wikipedia.org/wiki/1885
http://en.wikipedia.org/wiki/1958
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actioneaza cu precadere fenomenul osmotic®® secondat de capilaritate, ambele
amplificate de alternanta cald-rece (zi-noapte) ce este echivalentd cu pulsatia
cardiacd in lumea animali.

Pe tiramul chimiei avem enigmatica reactie oscilanti Belousov-
Jabotinsky®, oscilatie amortizata de tip pendul ce infatiseaza la suprafata lichidului
o serie de spirale rosii in crestere si care dupad un timp se metamorfozeazi in
spirale dinamice de culoare verde; acest proces neliniar, ce se observi la scard

macroscopica, dispare treptat, o datd cu epuizarea reactantilor.

Fig. 31. Pattern-uri concentric radiale 14 Hz (foto)

Principiul sferd-spirald apare frecvent in artd - in mitologia greacd, zeul
Atlas purtaind pe umeri sfera cereascd, In mitologia chinezd cainii foo - animale
fantastice ce pdzesc intririle templelor budiste, alungand spiritele malefice, fiind
reprezentati tindnd o sferd metalicd, incizata superficial in compartimente hexago-

% Osmoza, este un fenomen natural: trecerea spontand a apei dintr-o solutie diluatd intr-una mai
concentratd, printr-o membrand.

0 Chimist si biofizician rus, Boris P. Belousov 1893-1970, descoperi intamplator reactia. Ulterior,
A.M. Zhabotinsky explici mecanismul de reactie.
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nale amintind de floarea vietzi, simbol frecvent intalnit si rdspandit in arhipelagul
civilizatiilor mediteraneene.

Amintim de asemenea coloanele gemene de bronz - Boag si Jachin - ale
templului lui Solomon ornate cu 200 de rodii, ori in traditia gnostica in tabloul
calfei avand deasupra asezate 2 sfere ce reprezintd sfera celestd si sfera terestra,
apoi coloanele ionice a ciror capitel prezintd 2 perechi de volute spirale. Apoi in
arta decorativa intreaga diversitate ornamentald ce abundi in vrejuri alambicate ce
au la bazd motivul spiral, pornind de la frunza de achant si diversificindu-se
dinspre ornamentatia greaca, romand, prin Renastere, Baroc, Rococo treciand prin
stilul eclectic $i oprindu-se parcd in ritmul sintetic al pattren-urilor Jugenstil.

Sferele concentrice chinezesti de jad ori fildes executate cu migald,
anticipeaza surprinzator structura stratificatd gravitational a sferelor concentrice
specifice alcatuirii planetare. Grafismele semnelor paleolitice, mai apoi caracterele
semnelor scrierilor incipiente continand simboluri circulare ori spirale, spre
exemplu scrierea pictilor din actuala Scotie apare ca un original set de semne

spiralate, cu orientare variatd, ce au la bazd pattern-u/ circular-melcat.
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Fig. 32. Principiul sferd-spirald in ornament si arhitectura (desen)

Scoica, simbol al fecunditatii cu corespondente multiple, ce contopeste
deopotrivd simbolistica apei, urechii, sexualitatea, nasterea, embrionul etc.,
constituie aldturi de margaritar un simbol al ciclicitatii, al lunii, nascuta din scoica,
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ochi sidefat. Perla, in medicina chineza si in cea arabi, se credea ci vindeci bolile
ochilor.

Sfantul Efrim Sirul aseamind perla cu renasterea spirituali:

wEa simbolizeazd sublimarea instinctelor, transfigurarea elementelor, capatul Ilnminos al

evolutiei. Ea seamdnd cu omul sferic al lui Platon, imagine a perfectinnii ideale de la originile

§i de la sfirsitul existentei omului”."’

in ornamentatia neolitici%? motivul spiral apare frecvent incizat pe vase
de cult, obiecte de podoabi, amulete, scrijelit In piatrd, tatuat, alituri de cerc, linie,
romb. inse§i vasele de lut se prezintd in sectiune ca spirale simetrice, roata
olarului devenind astfel precursoarea imitirii involuntare a modelului celest incd
din zorii civilizatiei umane, care prin rotirea bolului initial de lut repetd traseul
cosmogonic ou-spirald, traiectoria modeldrii fiind Insurubarea prin subtiere a
sferoidului plastic. Atat zamislirea formei prin modelare cat si ornamentatia
exterioard a vasului devin astfel indisolubil legate prin firul nevizut al principiului
sferd-vortex-spirald.

Continuator al traditiei mitologiilor ancestrale si preluand din zestrea
nativd romaneascd ce abundi in motive meandrice, spirale cat si pe de altd parte
anastomozat organic cu arhetipul circular, Constantin Brancusi distild in
contemporaneitate redand sub forma sublimelor rapoarte armonice regisite in
ritmarea volumetricd a inegalabilelor sale sculpturi. Seria de ovoide cu trimiteri
directe la obarsia lucrurilor - oul primordial, forma ovoidald a caperelor stilizate,
elementele circulare ce flancheaza stalpii Portii sarutului, cele 12 scaune, sfere
sectionate si dispuse doud cate doua axial, dispunerea simetrica circulard in jurul
mesei dublu discoidale - centreaza simbolul cifrei 13, corespunzand unui complex
de trimiteri simbolice din care, pe langi trimiterile spre calendar, ceas solar, sistem
planetar, masd rotundd, regisim similitudini cu desfisurarea cuboctaedrului in
jurul sferei centrale, cat si analogia cu numarul apostolilor care graviteaza in jurul
divinitatii centrale.

wAcum, la bdtranete, vid cd, in fond, Masa tdcerii este o altd, o nond Cina cea de taind...
Linia Mesei tdcerii... vd sugereazd curbura inchisd a cercului, care adund, wuneste i
apropie...””

01 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant Dictionar de simboluri, Editura Artemis, Bucuresti, 2003.

92 Abundenta rispandire a volurei, meandrei si impletiturii in ornamentatia neoliticd se regiseste pe
larg in motivele ceramicii de Cucuteni.

03 Constantin zarnescu, Aforismelesi textele lui Constantin Brancugi
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Sculptorul roman Paul Neagu®* a realizat o serie de sculpturi cu geometrii
inedite, printre care lucrarea Eschaton (1997), constituitd din aldturarea bilelor
metalice asezate in configuratii simbolice, pe suprafete concave, alteori risipite pe
suprafete texturate alcituind inedite trimiteri.

Astfel ca unitatea principiului urmarit se regaseste diversificata la scara

intregului esafodaj cultural, preluat de civilizatia umand din marea carte a naturii.

64 Paul Neagu (n. 1938, Bucuresti - d. 2004, Londra), artist plastic, pictor, desenator, grafician,
sculptor, poet, profesor de artd roman - englez.


http://ro.wikipedia.org/wiki/1938
http://ro.wikipedia.org/wiki/Bucure%C5%9Fti
http://ro.wikipedia.org/wiki/2004
http://ro.wikipedia.org/wiki/Londra

II.
VIBRATIE-F ORMA-SIMBOL






II.1. Vibragie-materie

Materia si vibratia se afld intr-o indisolubild legiturd dinamica. Materia
vibreazi, energia condensata devine materiald, iar legitatile acestor interschimbari
tin de caracterul discret, adicd de proportiile in care materia §i energia comunica
prin intermediul vibratiei. Pe de altd parte energia potentiald se transformai in
vibratie, iar vibratia este expresia manifesti a energiei si implicit, pe o treapta
superioard calitativ la nivelul viului, devine informatie. Informatia, in mod
paradoxal, poate avea potential energetic nul, neputand fi decodatd in absenta
limbajului in care a fost criptatd. Asadar avem materie-energie-vibratie-informatie,
dar aparenta materialitatii se pierde parca In evanescenta materiei in vibratie. Ce
anume mentine dimensional materia §i face diferenta dintre materie si unda-
camp? Rdspunsul este simplu §i neasteptat, materia este o #ndd stationard
autointretinuta®®.

Atomii cu orbitele lor sferic-concentrice, cu straturi in limite energetice
bine precizate, sunt exemple clare de entitati vibrante stationare care, pe langa
faptul cd sunt minuscule perpetuum mobile sterice ori toroidal fusiforme, in cazul
orbitalilor atomici sau moleculari, sunt unde stationare miniaturale extrem de sta-
bile. Prin urmare fird a pitrunde mai mult in tainele fizicii cuantice observim ci
materia si energia se contopesc clegant sub auspiciile realitdtii duale unda-
corpuscul, legate implicit de principiul de nedeterminare®® (Werner Heisenberg).

Revenind la vibratie, atat limbajul uman vorbit cat si cel muzical tin de
acusticd, stiintd interdisciplinard ce studiazi relatiile sunetului cu mediul de
propagare, emiterea §i receptarea, anatomia §i fiziologia organelor fonatoare,
perceptia si psihologia sunetului, fonetica, diversitatea lingvistica, evolutia,

% Interferenta este stationara in punctele din campul de interferentd (amplitudinea rimane con-
stantd in timp) dacd sursele de unde sunt coerente (diferenta dintre fazd se mentine constantd in
timp). Noua undi este formati din ventre §i noduri care nu se deplaseazi in timp si se numeste
unda stationard. Punctele cu amplitudine maxima de oscilatie se numesc ventre, iar cele cu amplitu-
dine minima noduri.

66 In mecanica cuanticd, principiul conform ciruia este imposibil si stim cu exactitate pozitia unei
particule la un moment dat. Se naste din faptul cd pentru a localiza cu exactitate o particuld, un
observator trebuie si o bombardeze cu lumind (sub forma unui foton), alterdndu-i in mod impre-
dictibil pozitia.
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dezvoltarea si diversificarea instrumentelor muzicale - ingenioase inventii ale
spiritului uman pe taramul muzicii, $i aparitia treptatd a limbajelor intervalelor
armonice, ce cuantificd vatietatea gamele muzicale.

Vizualizarea sunetului, a muzicii, reprezintd unul din visele ancestrale ale
omului. Surprinderea in imagine a efemerului sonor ce tine de realitatea, aspectul
si forma fluxului vibratiilor elastice modeland nevizute volume aeriene preocupd
in continuare mediile stiintifice. Aproape totul in univers este in stare de vibratie.
Vidul, spatiul gol, pare de fapt o forma de energie extrem de densa, in care se
gisesc suspendate ratefiatele roiuri de galaxii, globurile de plasmi ale stelelor,
planetele ce Impreuni rezoneaza gravitational. Dovezile experimentale sunt con-
cludente. Aceasta 1-a determinat pe Donald Hatch Andrews®” si afirme uimit:
»descoperim ci universul nu este compus din materie, ci din muzicd”.

In ceea ce priveste corpul nostru, el este o suma de unitati materiale sfe-
rice, si ele vibrante, dar la frecvente diferite. Biochimistul James Gimzewski®s,
profesor emerit la Universitatea din California, Los Angeles, a fondat, in 2001, o
noua disciplind: sonocitologia. Obiectul acestei stiinte era si identifice sunetele
distincte pe care le produc celulele vii din corpul uman, sunete detectabile printr-
un senzor extrem de fin. Cercetdrile sale au ardtat cd aceste microsunete variaza in
functie de starea de sinatate a celulei. in functie de starea normala sau patologica,
celulele isi modificau sunetul emis. Cand Gimzewski a stropit celulele cu alcool,
frecventa undelor a devenit mai inalta. In schimb, celulele muribunde emiteau
unde joase. Pornind de la aceste premise, se incearcd crearea unui nou instrument
de depistare a bolilor.

Pe de altd parte influenta beneficd a muzicii melodice se risfrange asupra
celulelor. De altfel, exista certitudinea cd anumite compozitii muzicale vindeci, pe
cand cele dizarmonice, cu continut mare de zgomot, imbolnivesc celulele
inducandu-le prin rezonanti oscilatii de tip patologic. Asadar influentele vibra-
tillor asupra materiei vii si ne-vii sunt nu numai evidente, dar implica sfere largi de
interpatrunderi fenomenologice ce trimit de la originea lumii spre originea vietii
mergind pana la virtutile binefacitoarei afinitati spre melodicitatea muzicala.

Influentele sunetului asupra materiei fac obiectul nenumdratelor studii
incd din antichitate. Pitagoreicii dezvoltd legile armoniei si pun in relatie numerele
intregi raportate la armonicele corzilor vibrante, utilizand faimoasa lird greceasca
cu 4 corzi. Anumite triburi africane utilizeazd §i astdzi suprafata circulari a
membranelor elastice din piele ale tobelor, pe care in mod ritualic presard pulberi

67 In lucrarea The Symphony of Life (1967).
68 James Gimzewski, profesor de chimie §i biochimie la U.C.L.A. sustine cd sunetul celular este dat
de motoarele celulare care transportd proteine si care astfel produc o serie de vibratii.
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fine ce, in urma vibratiilor, se dispun treptat in aranjamente cu simetrii radiale
inedite, ca raspuns vizual la stimulul vibratil.

in traditiile culturale asiatice, completand arsenalul ritualic, se pdstreazd
pand in zilele noastre, ancestralul bol cantator Tibetan menit sa purifice prin
vibratie, veritabil receptacul de tip cupa al energiilor sheng-chi raspandit din
Tibet, Nepal, China, India, pand in Pakistan si Vietnam, de forma hemisferici,
uneoti prevazut cu doud manere dreptunghiulare dispuse diametral opus pe buza
vasului ritualic.

Bolul cantitor alcituit prin alierea a nu mai putin de 7 metale® ce
corespund planetelor se aseamind Intrucitva clopotului ca incintd metalicd
vibrantd. Se adaugi apd limpede de izvor si se ciocdneste usor de 3 ori, se mai
adauga apa pand obtinem sunetul cu tonalitatea doritd apoi bolul se aseazi pe o
pernd rotunda in centrul incaperii §i se actioneaza prin frecare lenta a ambelor
manere a caror vibratie armonicd se transmite reverberand cu incdperea, iar
simultan pe suprafata lichidului din interiorul vasului apar unduiri bizare ce
danseazi parcd vizualizand astfel sunetul transmis apei de vasul metalic.

Mai apoi, Galileo Galilei studiazd analogiile dintre aranjamentele concen-
trice obtinute in pulberi cuartoase fine presirate pe suprafata plicilor metalice
circulare i originea sistemului solar. Ernst Chladni™ acustician german, extinde si
sistematizeaza varietatea figurilor geometrice obtinute experimental in dispunerea
pulberilor, prin influenta vibratiei transmise cu ajutorul arcusului asupra placilor
metalice ce aveau dimensiuni si forme diferite. Interactiunea vibratie-lichid intrd in
sfera de preocupiri ale ilustrului savant Michael Faraday”, pionier in studierea
undelor stationare lichide. Mai apoi, elvetianul Hans Jenny?, medic si fizician,
extinde i actualizeazd vizualizarea prin fotografiere si filmare a propagarii undelor
sonore in pulberi sau lichide. El impune termenul cmaticd preluat din grecescul
kymatika (nopotind) care semnifici ,,studiul undelor” (kyma - #bpo inseamnd unda).

9 Sunetele aparte se datoreaza aliajului special utilizat in alcituirea bolului muzical - 7 metale: staniu,
cupru, zing, fier, plumb, argint si aur.

70 Ernst Florens Friedrich Chladni (n. 1756, Wittenberg, d. 1827, Breslau) fizician §i muzician
german, considerat pirintele acusticii. Aduce importante contributii in tehnica de vizualizare ale
diferitelor moduri de vibratie ale unei suprafete, clasificind figurile obtinute care 1i poarti numele
(Entdeckungen iiber die Theorie des Klanges - Descoperiri in teoria sunetului, 1787). Fizicianul german repetd
si dezvoltd experientele realizate cu placi de sticld de citre Robert Hooke la Universitatea din
Oxford, in 1680.

W M. Faraday, in lucrarea On a peculiar class of aconstical figures; and on certain forms assumed by groups of
particles upon vibrating elastic surfaces, Philos. Trans. R. Soc. London, 1831, pag. 121-299. Aceleasi idei
se regisesc si la Clement, E., Vanel, L., Rajchenbach, J. and Duran, |. in lucrarea Pattern formation in
vibrated grannlar layer, Phys. Rev., E53, 2972-2975 (1996).

72 Hans Jenny (1904-1972) medicul, fizicianul si muzicianul, a ficut cercetiri in domeniul energiei
undelor sonore. Imaginile sale fotografice au evidentiat efectele undelor sonore, care au trecut prin
pulbere, lichide si semisolide. A descris in lucrarea sa Cymatics interactiunile vibratiilor sonore cu
diferite substante.


http://ro.wikipedia.org/wiki/1756
http://ro.wikipedia.org/wiki/Wittenberg
http://ro.wikipedia.org/wiki/1827
http://ro.wikipedia.org/wiki/Wroc%C5%82aw
http://ro.wikipedia.org/wiki/Fizic%C4%83
http://ro.wikipedia.org/wiki/Muzic%C4%83
http://ro.wikipedia.org/wiki/Germania
http://ro.wikipedia.org/wiki/Sticl%C4%83
http://ro.wikipedia.org/wiki/Robert_Hooke
http://ro.wikipedia.org/wiki/Oxford
http://ro.wikipedia.org/wiki/1680
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Influenta campurilor undelor acustice asupra lichidelor releva surprinzi-
toare conformatii morfo-dinamice ca raspuns al fluidului stribatut de trenul
undelor sonore ce induc si intretin unde stationare, modeland in chip nevizut
corpusul lichid atent selectat.

Metamorfozele materiei lichide, strabatuti de energia vibrantd, dezviluie
sub forma pattern-urilor dinamice, simetrii generate de suprapunerile interferentiale
ale ventrelor si nodurilor undelor stationare stabilizate periodic in masa fluida.
Astfel, la confluenta interactiunilor sunet-vas-lichid avem ca rezultanta sunetul
vizualizat. Dinamica undelor stationare apidrute in pulsatile ondulatorii ale
suprafetelor circulare lichide, stabilesc punti de legitura unificatoare ce echivaleaza
legile armoniei muzicale cu geometria poliedrald a polimorfismul simettiilor
cristaline. Morfologiile materiei nevii, aflate sub auspiciile autoorganizdrii, ale
entropiei, par a avea corespondente nebanuite cu morfologiile simetriilor lumii vii,
radiolari, corola florilor, deja amintite In capitolul anterior, dar care diferd profund
prin faptul ci sunt generate de codul genetic.

Modelarea materiei prin intermediul interactiunilor vibro-convective ce
conformeazd materia neinsufletitd structurand-o de o manierd similard viului,
surprinde fascinand asemeni unui déja-vu. Dacd pattern-urilor naturale ale lumii
nevii le lipseste codul, limbajul, ludnd nastere doar prin autoorganizare datd de
dinamica inerenti fenomenelor fizice, iar metamorfozele viului iau toatd
amploarea diversititii morfodinamice situate la confluenta interpatrunderilor
constructive dintre fenomenele fizice de tip autoorganizant si cod, atunci apare
legitim intrebarea in ce proportie la nivelul morfologiilor viului regasim oglindita
autoorganizarea sau influenta codului genetic.

Studiile privind morfologia aspectelor undelor stationare in lichide poli-
fazice releva aspecte incredibile, mai precis aparitia de forme cu aspect umanoid,
cu implicatii nebanuite, si care obligd la reformularea intregului esafodaj
conceptual in clarificarea si intelegerea originii formei naturale vii si nevii.

Oscilatiile, vibratiile, pulsatiile, sunt fluctuatii temporale constituite din
alterniri constante ce impart timpul regulat in cazul oscilatiei armonice, ori
fenomene periodice cu variabilitate ciclica, sau ritmicititi aproape periodice, dar
care de fapt se repetd neidentic datoritd in mare parte ireversibilititii temporale.
Pulsatia, in cazul unei sfere elastice analizatd indeaproape, este de fapt o dilatare si
o contractare periodicd ce genereazd in spatiu tridimensional unde concentrice
alcdtuite din comprimdri-dilatiri sferice care, odatd cu deplasarea fati de
epicentru, cresc in diametru si scad In intensitate.

Suprafata Soarelui pulseaza ritmic prin deplasari inspre si dinspre centru,
alcdtuind asemeni unei membrane elastice o retea hexagonald, suprapusd dinamicii
curentilor de convectie plasmatici mai accelerati pe braul ecuatorial. Planeta Terra
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prezintd la nivelul scoartei zone de ridicare alternativd cu distributie neregulati,
dar care tin cont de dinamica plicilor tectonice antrenate dinamic de convectia
cicloidi a curentilor magmatici.

Reamintind de oscilatia membranelor celulare in domeniul acustic si
electromagnetic, observim similitudinea de la mare la mic dintre cele trei sfere
vibrante soare-planeti-celuld, relationate poate intr-un mod consonant, si care
pune in relatie unitatea dintre vibratie si principiul sfera-spirala expus pe larg in
prima parte a lucrdrii. Migcarile de rotatie si revolutie induc fluctuatii periodice ce
alterneazd, inducand la nivelul atmosferei, biosferei, litosferei, un spectru de
frecvente specific planetei, unde stationare si armonici. Rotatia induce alternanta
ce poate fi tradusa prin vibratie, iar vibratia induce rotatie. Spirala, vortexul inter-
mediazd conversia rotatiei In vibratie §i a oscilatiei in ciclicitate; de altfel marind
frecventa se tinde spre un continuum, iar micsorand-o - spre un alt continuum,
diferind prin aceea cid primul este suprapotential iar cel din urmi tinde spre
nonpotential, plin si gol.

Ne putem inchipui o unda electromagnetica cu frecventa foarte mica (de
ordinul anilor) dar de intensitate uriasi - ea ar reprezenta un continuum potential
aproape omogen, tot asa cum, cu cat o suprafatd este mai larg sfericd, ea pare din
ce in ce mai plana.

Vibratia unui corpuscul se caracterizeaza prin nedeterminarea pozitiei, iar
pozitia devine interval de oscilare in cazul pulsatiei, domeniu volumetric oscilant,
particula devenind astfel interval vibrant. Vibratia se traduce ca omniprezenta
particulei in intervalul oscilant: cu cat creste frecventa si amplitudinea, particula-
interval va deveni mai mare si mai improbabil de localizat.

Pe de alta parte, in conformitate cu teoria relativitatii, pulsatia unui volum
sferic cu o frecventd si amplitudine crescitoare va tinde si se roteasca datoritd
inerentelor neomogenititi. Datorita reactiilor termonucleare in interiorul sferei de
plasma solare, in afara curentilor de convectie se formeazd unde stationare com-
plexe datorate in mare masurd deplasdrilor neomogene ale maselor plasmatice
ecuatoriale.

La nivelul sferelor concentrice terestre se formeaza atit unde stationare
telurice apartinand litosferei, cit si unde stationare atmosferice stabilite in
cavitatile circulare rezonante Schumann™ ce inconjoara planeta in plan ecuatorial,
impreuna influentand biosfera suspendata intre interferentele lor consonante.

73 Winfried Otto Schumann (Mai 20, 1888 - Septembrie 22, 1974) fizician german. Rezonanta
Schumann prezisa matematic in 1952 apare datoritd faptului ca spatiul sferic dintre suprafata
Piamantului §i ionosferd actioneaza ca un spatiu inchis rezonant, avand frecventa fundamentala 7,83
cicli pe secundd, iar armonicile superioare 14.3, 20.8, 27.3 si 33.8 Hz. Rezonantele Schumann sunt
rezonantele electromagnetice globale, exercitate influentele electromagnetice generate de vantul


http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Winfried_Otto_Schumann&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/May_20
http://en.wikipedia.org/wiki/1888
http://en.wikipedia.org/wiki/September_22
http://en.wikipedia.org/wiki/1974
http://ro.wikipedia.org/wiki/1952
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Relatiile multiple stabilite intre fluctuatiile periodice induse de Soare, corelate cu
influentele Lunii ce induc maree, interferd de-o manierd constructiva in privinta
sustinerii biodiversitatii terestre.

Aceasta simfonie astrala se manifesta in plan fizic si biologic sub forma
undelor stationare multiple, ce par a sustine biomorfismul diversificat terestru, in
consonantd cu dezvoltarile asistate de codul genetic la nivel individual si
exprimate plenar in ciclurile lanturilor trofice.

solar concomitent alimentatd de descarcirile fulgerelor in cavitatea formatd de suprafata Pimantului
si ionosferd, comportindu-se asemeni unui condensator sferic de dimensiuni planetare.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Fulger
http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Ionosfer%C4%83&action=edit&redlink=1

1I1.2. Vibragie-formé-simbol

Vibratia ca fluctuatie In timp si spatiu, stimul perpetuu propagat in mediu
clastic, devine vizibild o dati cu pitrunderea In corpusul lichid care o preia
structurandu-se in surprinzitoare geometrii stationare. Materia lichida, receptacol
permisiv  al fluctuatiilor spatio-temporale presiune-depresiune, moduleaza
constructiv interferentele armonice stabilite in masa fluidd devenitd geometrie
animata de vibratie.

Geometriile astfel obtinute se constituie pe scara diferitelor frecvente
crescitoare-descrescatoare, asemeni unui limbaj vibrational complex ce interfera
surprinzitor cu sursele simbolice ancestrale. Cercul devine astfel sursa comund a
seriilor succesive poligonale plane, simetria triunghiulard, pdtrata, pentagonald, ce
tinde pana la # spite dispuse radial, precum in tridimensional sfera fluida devine
matrice primordiali din care decurg poliedrele regulate ce oscileazd in
complementarititile poliedrale cub-octaedru, icosaedru-dodecaedru etc. Prin
urmare cercurile concentric stationare devin poligoane In urma maririi intensitatii
acustice, in timp ce din sferd se nasc oscilatii alternante poliedrale.

Sferele de lichid stimulate vibrational unifica legatura indisolubild dintre
antipozii poliedrali ca fiind de fapt stadii morfologice intermediare ale cuplurilor
structurilor poliedrale. Mai precis, sfera lichidd devine cub, iar cubul devine
octaedru, alternanta fluctuand cu frecventa stimulului acustic.

Contopirea dupi reguli precise a interactiunii constantei consonantelor
stationare limpezeste conotatiile inter-relatiei cub-sferi-octaedru, icosaedru-sfera-
dodecaedru, tetraedru-sfera-tetraedru, reconsiderand relatiile complementaritatilor
poliedrale ce decurg din suprapunerile coincidente dintre undele stationare™
induse stirii lichide §i raspunsul structurarii geometrice, ce trec alternativ din cub
in poliedrul complementar octaedru, de-o manierd alternantd, varfurile devenind

centre ale suprafetelor iar centrele devenind varfuri.

74 Unda stationari este fenomenul fizic rezultat in urma suprapunetii a doud unde de aceeasi frec-
venti pe aceeasi directie dar in sensuri opuse, sau in directii diferite. Prin interferenta celor doud
unde se obtine o structurd ondulatorie constantd in timp


http://ro.wikipedia.org/wiki/Und%C4%83
http://ro.wikipedia.org/wiki/Frecven%C5%A3%C4%83
http://ro.wikipedia.org/wiki/Frecven%C5%A3%C4%83
http://ro.wikipedia.org/wiki/Interferen%C5%A3%C4%83
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Fig. 33. Sectiuni prin sfera fluidd ce vibreaza poliedral (desen)

In plan (cazul undei stationare pentagonale), cercul devine - mirind
intensitatea sonord - alternativ pentagon convex si stelat, Impletind indisolubil trei
stadii: pentagon convex, stea pentagonald, 5 spite radiale, dupa care se repeta ciclic,
legate fiind de numitorul comun cicloidul spiral pulsant. Unitatea mototie comund
tuturor variantelor poligonale (triunghiulard, pétratd, hexagonald etc.), convectia
curentilor centrifugi-centripeti suferd o pliere pe directia returului centripet.

Datorita diferentei de energie a celor doua traiecte centripete-centrifuge,
curentul lichid dinspre centru spre periferie, fiind mai intens $i avand un debit
sporit fatd de debitul curentului fluid centripet (reflectat de peretele incintei
circulare) suferd pierderi de energie.

Se produce astfel ramificarea spirald a turbionului stagnant asemenea
unui rezervor cicloid in care energia curentului de vibro-convectie, devenita
vortex, mediaza intre tur i retur. Lichidele supuse influentelor acustice periodice,
dezvoltd serii succesive de conformiri spiralo-sferice, contopite elegant cu struc-
turi geometrice alternative sub auspiciile consonantelor undelor stationare
concentric-radiale.

Cicloidul vibrant devine astfel elementul dinamic comun regisit la baza
intregului interval manifest, ce aldturat dual devine convectie simetricd
monoaxiald de tip feminin-masculin, respectiv centrifug-masculind §i centripet-

feminina.
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Fig. 34. Diversitatea curentilor ciclici din fluidele supuse vibratiei (desen)

Acest modul prim este o veritabild unitate motorie de bazd din a cirui
multiplicare duali se constituie intreaga diversitate a simetriilor undelor stationare,
contopind esentele arhetipale cu trimiteri spre simbol-pattern nebanuite.

Fig. 35. Diagrame ce exemplificd natura convectiva a organelor si

corpului uman in relatie cu mediul (desen)
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Aceste pattern-uri fizice initiale creeazd punti nevazute spre simboluri
stravechi, surprinzitoarele interferente dintre limbajele simbolice §i pattern-urile
lichide intuite parci de mitologiile ancestrale, analogia aparentelor coincidente
intre simbolurile geometrice si suprafata de unda, conduc spre gisirea raportarii
semanticizante §i explicitarea clarificdrilor primordialititii simbol-unda stationara.

Setul de simboluri ce apar sub forma undei stationare in lichid sunt
predominant de tip geometric. Astfel apar o varietate de forme: tipuri de cruci
oscilante, pentagoane stelate, simetrii triunghiulare sau hexagonale, steaua lui
David, floarea vietii™.

O alti clasa de forme in lichide vascoase prezinti un aspect variat pul-
sant, ori rotindu-se asemeni discurilor galactice, amintind de simbolul chinez yin-
yang, ori incredibile formatiuni vibrante cu aspect similar, mergand pana la
identificare cu organe animale, ori similare stadiilor de formd din etapele
dezvoltarilor embrionare din lumea vegetala, animali sau umani. Pulsatiile
cardiace, observate de-a lungul dezvoltarii embrionare la nivelul arcului cardiac
incipient ce se transformd din tub dublu, suferd repetate plieri spiralate parci
stranguland cele doud tuburi initial paralele, devenind treptat anastomozatul
alambic al vortexului pompei pulsante cardiace. Pulsatiile cardiace™ (120 pe minut
= 2Hz) devin inca de timpuriu, din stadiile embrionare incipiente, vibratii cu rol
structurant la nivelul agregatelor celulare vibrante si ele la rindul lor, propagate in
intreaga masad fluidd placentari-embrionard continute in uterul matern sferic,
rezonand armonic cu pulsatiile cardiace generate de ritmul cardiac matern.

Consonanta undelor hidrice ce stribat corpul matern-embrionar devin
astfel unde stationare biomorfogene cu rol cert in sinergia consonanti mama-
fetus, stabilind armonici rezonante constructive ce scaldd parcd simfoniile
tandemului cod genetic-vibratie-corp. Mai mult decat atat, sub influentele
reciproce ale cutiilor de rezonantd majore apartinand corpului uman - cutia
toracicd §i cutia craniani - Intre care se formeaza deja bine cunoscuta undi
stationard consonanta ce acordd armonic undele cerebrale cu cele cardiace, sub
auspiciul acelei sincronicititi, peristaltismul intestinal se onduleazd ritmic
influentand prin fluctuatii sub-hertziene alcatuirea sfericd concentrica a
membranei elastice ce cuprinde uterul.

75 Simbol solar complex cu simetrie hexagonald, alcituit prin suprapunerea si intersectarea simetricd
a 19 cercuri de dimensiuni identice, cu rispandire larga, aparand in arealul civilizatiilor meditera-
neene din care patrunde treptat pand in Scandinavia, §i totodatd larg rispandit in Asia.

76 Pasdrea colibri inregistreazd 1200 de batdi pe minut in timpul zborului iar in repaus atinge doar
500 de bitii pe minut. Pitigoi, vrabie, canar, rindunici - 800 de pulsatii pe minut. Elefant - doar 25
de pulsatii pe minut.
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Fig. 36. Unda stationari cruciforma si relatia cu simetria de 4 (desen)

Plimanul induce fluctuatii ondulate lente ce intretin ritmul pulsant
cardiac, care la randul lui induce in incinta rezonanti cranio-toracici
(asemdnatoare cu forma cutiei de rezonantd a viorii) serii de unde sincrone cu
multiple armonici superioare la o scard macrodimensionald, care pulseazi-
vibreazi-oscileazd distribuind in intregul corpus hidric porti modulate de unde
stationare ce mentin coerenta in fazi a organelor, celulelor, moleculelor si
atomilor corpului viu.

Astfel, organismul uman, organismele entititilor biologice in contextul
biosferei (atat la nivelul ciclurilor biocenozelor trofice, cat si la nivel individual ca
sisteme continute si continande) devin forme mirginite de coercitia undelor
stationare situate la baza oricarui biomorfem privit ca undd stationara bio-vibro-
genetica.

Contextualitatea ierarhiilor undelor stationare, pornind de la inductiile
vibrationale induse de fluctuatiile gravitationale galactice, modulate de
compunerile rezultante ale interferentelor sistemului solar privit ca structurd
rotativ-oscilanti cvasiperiodicd, ce contine armonicile sumelor fluctuatiilor conexe
planetare, influentele undelor periodice atat gravitationale cat si electromagnetice
amplificate stationar, moduleaza rispunsuri in straturile concentric atmosferice,
generand serii armonice de cavitati toroidale vibrante ce interrelationeaza dinamic
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cu centura Van-Allen”, cu cavititile rezonante Schumann ce induc trenuri de
unde coerente intre suprafata terestrd si paturile oscilante atmosferice.

Sigur ca fiinta umana se interpune periodicitatilor lente anuale, mareice,
diurne, influentelor asimetriei climaterice sezoniere ce perturba si in acelasi timp
intretin stabilitatea climaxului™ fiziologic. Astfel ca influentele fluctuatiilor
periodice-aperiodice exterioare si interioare contopite indisolubil cu manifestarea
dezvoltarilor codificate genetic conlucrd strans cu modulatiile electromagnetice
inima-creier si implicit influenteaza prin axa hormonald activitatea emotional-
intelectuald patronati de limbaj.

Fig. 37. Tlustrarea legiturii dintre unda stationard cu simetrie de 4 si arhetipurile crestine (desen)

Atat undele stationare cardiace cat si paleta de unde cerebrale 4, 6, a,
pot deveni sincrone oscilind armonic si inducand o regularizare a ritmului
consonant cardio-cerebral pun iIn acord rezonanta limbajului genetic cu
fluctuatiile activitatii intelectiv-emotionale situate la nivelul mnezic al gandirii-
vorbirii iscate la nivelul cerebral.

Vibratia reprezinta o fluctuatie spatio-temporala periodica deschisa (unda
plastica) sau periodicd inchisd (unda elastici sau stationari) in incinte inchise

77 Centura de radiatie Van Allen este un camp plasmatic cu aspect toroidal aflat in jurul Pamantului,
alcatuit din particule incarcate electric, tinute laolaltd de campul magnetic al planetei.

8 Climax;, climaxnri, s.n. 1. Faza finald Intr-o succesiune ecologici, in care existd o relativd stabilitate a
biocenozei si o corespondentd a ei cu clima si cu solul 2. Figuri de stil care constd in desfisurarea
ascendentd a ideilor, actiunii etc. dintr-o operd. Din fr. dlimax.
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patronate de compunerile interferentiale de tip unde reflectate, din ale ciror
reflectiri multiple se stabilizeazad maxime §i minime (ventre-noduri) in substanta
lichid4, coerenta in faza depinzand de geometria si dimensiunea vasului, incintei
in care se manifestd unda stationara. Astfel ca unda stationara devine functie
derivatid din interdependenta vibratie-incintd cavitara si lichid, gaz ori pulbere.

Rezultantele triplei influente in ordine cronologica: vibratie-fluid-forma
elimina granitele dintre sunet-vibratie si incinta acusticd dependenta de forma si
geometrie. Seria de unde elastice ce conlucri in devenirea formei, si complexitatea
nebdnuitelor morfologii pulsante, transmit mediului usor elastic lichid in afara
ventrelor si nodurilor o deplasare efectivd si diferentiati a curentilor circulari
ramificati ce se rotesc generand frecvente vortexuri in masa fluida stationard, fiind
similari curentilor hidrici marini ori convectiilor curentilor atmosferici, iar la scara
biologici circuitele sanguine-limfatice.

Prin urmare avem:

vibratie - incinta - lichid - reflexie - interferentd - unda stationara
presiune - depresiune (pulsatie) - circulatie - forma de unda

Unda stationard in lichide vascoase se prezintd ca forma volumetrica de
sine statitoare strabatutd de compresii-decompresii, vibratia transformandu-se in
cicloide, vortexuri si rotatii cu dinamicd complexa.

Varietatea tipologicad a formatiunilor vibrante ce modeleaza asemeni unei
maini nevizute fluidul, pulsatiile recurente simultane iscate in zonele de maxim
dinamism ventral, conduc asemeni unei inimi pulsatiile, deplasand lichidul spre
zonele de minim nodal al retelei oscilante ce atrag asemeni unui gol-vacuum
fluidul. Astfel ca fluidul situat in plasa nodala tridimensionala a retelelor complexe
nodal-ventrale gol-plin devine corpus-vibrant, adicd forma pulsatil convectivd cu
morfologie proprie stabili atata timp cat vibratia intretine persistenta formei.

Forma, in consecintd, privita sub aspect energetic, isi mentine stabilitatea,
fiind sustinutd de reteaua diafani a filigranului vibrant asemeni unui schelet invizibil,
un fel de retea vibratild in ochiurile cireia materia palpitd, accelerata in ventre si atrasa
spre noduri sub forma convexititilor si concavititilor alternative, generatoare de
vorticititi spirale in punctele nodale, concomitent cu izbucniri eruptive in zona
ventrelor generatoare de sfere, ce tasnesc rupandu-se efemer si recontopindu-se in
masa lichidd asemandtor cu miscarea plicilor tectonice (vulcanii echivaland ventrelor,
iar vartejurile, subductiile tectonice echivaland nodurilor).

Forma viorii, intuitd surprinzdtor prin tatondri repetate de-a lungul
timpului, corespunde capului i cutiei toracale umane. Coincidentele formei viorii
cu formatiuni lichide aproape identice relationeaza afinitatea si tropismul spre
unda stationard propriei noastre alcituiri, cat si formei de unda cu aspect bilobat
similard formei viorii, violoncelului, contrabasului.
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Fig. 38. Etape succesive ale undei stationare cu simetrie de 3 (desen)

Retelele vibrante, rezultante ce mentin forma chiar daci prezinta simili-
tudini remarcabile cu aspect biomorf (trilobiti, stadii ale dezvoltarii embrionare,
fragmente faciale etc.) sunt totusi private de aportul modelator lingvistic prin
care opereazd codul genetic In lumea vie. Mai mult ca sigur simfonia undelor
stationare ce Intretin biodiversitatea conlucri indeaproape cu anvelopa nevizuta
informationala ce dirijeazd sinergic forma si functia in cadrul diverselor
organisme vii.

Legiturile stabilite cu principiul sferd-spirald, explicate in prima patte a
lucrarii, se regdsesc la nivelul intregului polimorfism observat in diversitatea undelor
stationare, sfera aparand in maximele de potential vibrant - mai precis la nivelul
ventrelor, pe cand spirala simpld sau dubld se iveste ca mediator dinamic reologic?
la nivelele de minim potential vibrant in nodurile multiple ale retelei oscilante.

La confluenta dintre terestru si celest se afla situate fiintele vii influentate
simultan din trei directii. Sinergia acestor influente induc unde stationare
informationale, iscate la interpatrunderile ternare cod genetic-terestru-celest.
Rolul structurant al informatiei este evident; informatia sub forma prodectelor
devine partitura executdrii diversitatii creatoare-tehnologice, astfel ca ceea ce era
concept, transpus in proiect devine set de instructiuni ce conduc in final la

7 Reologie - ramurd a fizicii al cdrei obiect de studiu il constituie curgerea lenti a lichidelor si
deformarea in timp a corpurilor plastice sub actiunea fortelor exercitate asupra lor.
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materializarea  ideii-logos; tot astfel limbajul discursiv al codului genetic
construieste-vibreaza edificiile organismelor vii.

Sistemul de comunicare de la nivelul lumii vii este codificat simbolic,
adicd unei reprezentiri reale 1i corespunde o codificare simbolicd ce, odati
decriptatd, permite accesul la semantic. Limbajul natural, limbajele artificiale
umane (diversitatea lingvistic-gramaticald) opereazd cu seturi de simboluri Inchise
si cu simboluri variabile-deschise semantic, operand asadar cu ambele tipologii
mono §i pluri-semnificante ce intregesc similitudinile cu modelul fenomenologic
natural si anume determinist-nedeterminist.

Limbajul gamelor tonale fiind un set de compuneri secventiale cu ritm
variabil, simultaneitatea poliinstrumentald simfonicd redd oarecum printr-o
similaritate situatia vibratiilor intercalate armonic ce definesc elegantul echilibru
dinamic care arpegiaza sinergia undelor stationare degajate de fiecare organ in
parte prin insumarea trenurilor de unde consonante de la nivelul celulelor
constitutive.

"

(co

Fig. 39. Unde stationare cu aspect floral si sectiunile aferente (desen)

Realizarea unui sistem de forme vibrante ce pe masura urcirii-coborarii
frecventei sonore pornind de la infrasunete si terminand in ultrasunete,
constituirea unor expresii lingvistice cu baze reale in fizicalitatea morfemelor
undelor stationare la anumite frecvente, ar deveni incipienta constituirii unor
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analogii cu limbajul natural al formelor biologice pe temeiuri morfo-vibro-
genetice, reducand Intregul spectacol al diversificarii lumii vii la limbajul
consonant cod-vibratie-forma asemenea unui alfabet biomorf.

Structura undelor stationare informationale generate de sincronismul
manifest al codului genetic devine matrice oscilantd prin similaritate cu anvelopa
vibrantd a structurilor retelelor fizice ce se stabilesc la nivelul organismelor sub
forma undelor stationare fundamentale cit si armonicilor inerente si care
impreund realizeaza stabilitatea morfo-functionald a entititilor corporale
biologice. Matrixul comun informational-vibrational defineste in final stabilitatea
si autonomia organismelor vii.

In mediile lichide vascoase apar, pe masuri ce ridicim frecventa de la 5-
20Hz si la o intensitate sonord constantd, formatiuni circulare cu aspect de vortex
toroidal. La frecvente superioare se constituie unde stationare cu aspect dublu
circular asemeni formei cavitatii rezonante a viorii, ori similare formelor trilobitilor
(Agnostida®"), sau chiar embrionului uman in stadiul de dezvoltare din ziua 18.

(. Tt

Q)/\J .

Fig. 40. Unda stationari in lichid cu aspect embrionar (desen)

80 Artropodd marind nevertebratd disparuti, din era paleozoicd, apartinind marii clase Trilobite, cu
un corp oval, aplatizat, avand o lungime de 1-65 cm. Corpul adépostit intr-o carapace tare era
impirtit in trei lobi de doud santuri adanci. Agnostinele reprezinti una din aceste increngaturi.
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Marind frecventa in continuare se produc formatiuni cu aspect cruciform,
ce oscileaza in jurul unui centru; la 33Hz se formeaza unde stationare rotitoare spre
stinga sau dreapta ce pulseazd In timpul rotatiei celor doud vortexuri formate in
masa lichid4, avand aspectul cifrei opt, ori a semnului yzn-yang.

Pe misurid ce frecventa creste, se obtin in lichid formatiuni ce au aspect
triunghiular pulsatil. In continuare, la frecvente de 46-51Hz se obtin curioase
formatiuni cu aspect uman, atat fragmente faciale cu orbite, nas, zigomatic, guri,
cat si un fel de homunculi dansanti ce trimit spre reprezentarea statuard a lui
Budha in pozitie de lotus. Marind numarul de cicli pe secundi, la o frecventa de
53-60Hz apare pentagonul centrat static sau rotindu-se, uneori cu o rotatie
incompletd, astfel pulsand.

Mirind in continuare frecventa apar configuratii geometrice hexagonale,
heptagonale etc. astfel ci seriile de forme ce se constituie in masa lichidd In urma
stimuldrii sonore trec succesiv de la un cerc spre o multitudine de cercuri
interconectate reologic-vibrational, stribatand atat stadii cu aspect morfologic
geometric cit §i cu aspect ce aminteste izbitor de fragmente biologice, imbindnd
intr-o succesiune de frecvente crescitoare-descrescatoare atat geometriile
simetrice cat si formele cu aspect biomorf.

Corespondentele vibratie-frecventi-intensitate si forma sunt evidente,

aspectele ce iau nastere in lichid stribat succesiv elemente figurate, care in cultura
umand reprezintd simboluri stravechi: cercul, cercul cu un punct central, semnul
yin-yang, triunghiul, pentagrama, ouroborosul®!, hexagrama, floarea vietii alternand
dinamic cu fructul vietii, crucea, fiind serii consecutive ce contin laolalta elemente
cu aspect biomorf, umanoid ori animalier sau cu aspect de frunzd, corola florald
bine conturatd sub forma unei game spectrale sonore, in al cirui interval de
frecvente silasluiesc mai sus amintitele morfologii bio-simbolice.

Precum se stie, simbolul apartine limbajului artificial, fiind preluat prin
mimesis din paleta de pattern-uri naturale ori din varietatea biomorfemelelor
vegetal-animale. Pare cel putin ciudat ca o mare parte dintre aceste simboluri se
regasesc la nivelul seriilor succesive ce intra in alcatuirea gamei undelor stationare
in lichide de la frecvente joase la frecvente Inalte. Limbajul simbolic-vibrational
apare astfel ca un set de semne-frecventa ce par a constitui de fapt un cod inca
incriptat de conotatii arhetipale exprimate si partial decriptate, ce aduc la unison
vibratia-forma-simbolul. Ramane de clarificat in ce masurd acest sir de forme-

unda apar doar ca pattern-uri, ori optiunile de selectare involuntard in distilatul

81 Uroborosul similar cu_yin-yang este un simbol de baza a alchimiei. Apare intr-o lucrare de referinta a
alchimiei, Codex Marcianus, secolul al X-lea, impreuna cu inscriptia ,,Unul este Totul”. Versiunea din
aceastd lucrare este interesantd, intrucat corpul lui ia forma unei benzi a lui Moebius, faimoasi in
matematicd, parand si aibd doud suprafete dar avand de fapt una singurd. Uroborosul reprezinti
ciclicitatea, de asemenea simbolizand Adevirul Cunoasterii ultime, cit si al nediferentierii.
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temporal la nivelul evolutiei simbolului, atinge intuirea simbolicd vizavi de gama
vibro-morfologici a undelor stationare.

Intre limbajul formelor vibrante si sistemul cresterilor conglomeratelor
sferice, de la o sferd trecand succesiv prin poligoanele plane - triunghi, pitrat,
pentagon - alcdtuite prin cresterea numdrului sferelor, si pand la poliedrele
platonice ori arhimedice, par a se stabili legdturi multiple - unificarea celor doud
seturi de morfee in speta sirul crescitor al sferelor explicitat pe larg in prima parte,
cat si gama dezvoltirii formelor undelor stationare, intre ele stabilindu-se stranse
analogii sintactice.

Astfel, ambele seturi pornesc la nivelul primului termen al sirului: in cazul
alfabetului sferelor cu o sfera, iar in cazul undelor stationare cu un tor-cerc similar
alcdtuirii ochiului. Urmdrind paralel cele doud siruri de termeni consecutivi,
similitudinile dezvolta trimiteri spre pattern-urile diversititii claselor de structuri
cristaline, similaritati ce se suprapun cu biomorfismul agregatelor celulare din
timpul dezvoltarilor celulare incipiente (morula, gastrula) ori diversitatea
fascinantelor structuri poliedral-radiale-concentrice ale claselor de foramine si
radiolari, ce coincid pana la identificare cu morfologiile conexe deduse din cele
doud siruri de termeni ai alfabetelor sferd-spirald, cat si vibratie-forma-simbol.

Fig. 41. Diagrama celor 3 etape ale oscilatiei cu simetrie de 3 (desen)
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Cu toate coincidentele dintre cele trei planuri: cresteri de sfere, unde
stationare si biomorfologii, lipseste liantului intentional de tip proiect, set de
reguli operationale ce trimit spre cautarea explicitarii $i decodarii in acelasi timp a
limbajului structurant, instantd ce precede manifestarea undei-forma. Acest
infomorfem devine astfel instanta preexistenta cel putin la nivelul lumii vii, a
undelor stationare ce conlucra strans si pe cdi incd nevizute, cu mai sus amintitul
infomorfem precursor si matrix al formei-unda.

Observaim clarificarea generarilor, deformiri si disipari ale formatiunilor
naturale, la confluenta stirii lichide cu cea solida, interpatrundere ce di consistenta
ambivalentd omului, initial predominant lichid §i care pe masura dezvoltirii se
osifica solidificindu-se, dobandind astfel sistem osos, imbinand substratul lichid cu
cristalizarea scheletald. Daca la Inceput era cuvantul, acesta consta probabil in
matrixul simbiot unitar al codurilor genetice cu unda acusticd a logosului, contopite
indisolubil de liantul duhului-iubire, sondarea fiind accesibild prin stiintd doar la
primele doud nivele, mai exact la cel genetic si la cel vibrational, astfel precum legea
armoniei muzicale reprezintd cheia melodicitatii si armoniei muzicale. Tot astfel,
legitatile morale, in spetd decalogul, reprezinta conditia sine qua non a accederii spre
armonia spirituald, cheia patrunderii spirituale ultime.

Fig. 42. Element fluidic cicloidal spiral si regisirea lui in naturd (desen)

Potrivit genezei biblice, in facere, ce are loc etapizat, pimantul face plante
si animale, fiecare dupd felul lor. Asadar divinitatea spune pdmantului si facid
vietatile si doar pe o il modeleaza direct insuflandu-i duh de viata. Prin urmare
pachetul de instructiuni, proiectul, vine de la divinitate emulandu-se reciproc cu
efluviile cimpurilor specifice pamantului (gravitatie-electromagnetism etc.) in
urma cdruia ia nastere multitudinea speciilor, abundenta si varietatea speciilor apa-
rand ca o consecinta comund confluentei constructive dintre prozect §i interactiu-
nea cu conditiile terestre precreate (create intr-o etapa anterioard). Ca o conse-
cintd directa, biodiversitatea se afli legata indisolubil de conditiile terestre,
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constituindu-se intr-un tot inseparabil ce integreaza sinergic biosfera in contextul
multiplelor influente reciproce litosfera-biosferd-atmosferi-heliosferd asemeni
unui tot unitar.

Actul creator uman are loc sub auspiciile ritmicititii, atit vorbirea cat i
scrierea desfigurandu-se etapizat, astfel ca derularea in timp devine conditie
implicitd a demersului creator; de asemeni pictura, sculptura, desenul au loc in
derulare spatio-temporald si tin de ritmicitate, cioplirea, modelarea fiind de fapt
ritmicitati ce conduc in fine la edificarea operei.

In muzici, precum si in demersul creatiei si transpunerii plastice mai sus
amintite au loc serii de ritmuri ce treptat conduc la desivarsirea operei artistice.
Ritmurile muzicale ce insotesc ritualul, dansul, cintecul, cioplirea, pictarea,
scrierea filmul, toate au in comun discontinuititi armonice, periodice sau nu, ce
infdptuiesc In final corpusul, produsul artistic.

Aga cum am mai amintit, informatia nu poate exista in afara migcarii,
fluctuatia, alternanta, vibratia devin astfel vehicul al transmiterii-receptarii
cuantelor de informatie. Granitele dintre sculptura, picturi, poezie, muzica tind sa
dispari toate avand in subsidiar ca element comun ritmul, iar prin extrapolare
vibratia, adicd portii de presiune-depresiune, plin-gol, activ-inactiv, dilatare-
comprimare, dualititi apartinand oscilatiei si vibratiei.

Revenind la sirul de forme ce apar In intervalul gamei acustice cuprinse in
intervalul 1-70Hz, aga cum am amintit avem o serie de morfologii de sine
statitoare corespunzand anumitor frecvente.

In afara formei stabile ce apare la anumite frecvente, avem uneori forme
variabile In timp care trec alternativ dintr-o formd in alta, ori care se rotesc in
jurul axei spre stinga sau dreapta.

Oprindu-ne asupra unei formatiuni ce apare in intervalul de frecvente 27-
33Hz si analizind-o mai indeaproape, observim forma cifrei 8 ce se roteste
constant spre dreapta si care prezintd in partea centrald doud vortexuri
permanente ce imping circular spirale de lichid vascos. Spre periferia formei apar
curenti de subductie ce se reintorc urmand trasee melcate spre cele doud vortexuri
corespunzitoare in fapt nodurilor depresionare apartinand nevédzutei retele
oscilante a scheletului vibrational tridimensional ce strabate fluidul constrins si
modelat astfel de anvelopa campului de sonicitate stationar.

Unda sonica stationard da forma lichidului vascos, situat pe suprafata
elastici a membranei. Lichidul suferd o serie de comprimiri-decomprimari
elastice care, acumulate in zonele de amplitudine maximi, produc convexitati
(ventre), devenind zone ce aduna lichid la nivelul bazei si care il disipa radial la
nivelul suprafetei superioare bombate. Concomitent, in zonele depresionare

(noduri) apar concavititi, lichidul deplasandu-se centrifug inspre palniile concave



GABRIEL KELEMEN 89

ale vortexurilor nodale. Lichidul este modelat de campul sonic ce insoteste
simultan unda stationard, conform principiilor sonicititii®? elaborate de catre
ilustrul om de stiinta roman George Constantinescu®’. Intre sonicitate si electrici-
tate, similitudinile teoretice si practice merg pani la identitate; in consecinta si
conform teoriei sonicitatii, lichidele sunt considerate compresibile, astfel ci unda
stationara indusid in lichid, pe langa generarea curentilor cicloizi deja amintiti,
imprimd zonal compresii $i decompresii de tip sonic ce amplificd comportamentul
reologic al formei supuse campului sonic.

ML Gt

mwvm @

Fig. 43. Undi stationari cu doud vortexuri avand aspectul literei algph (desen)

Comportamentul dinamic al fluidului situat in campul de influenta fluid-
structurd spatiald vibrantd, de tip unda stationara, induce campuri sonice ce tin de

elasticitatea lichidelor supuse compresiei-decompresiei si astfel explicarea formei

82 Sonicitatea este stiinta transmiterii energiei mecanice prin vibratii. Pornind de la teoria acordurilor
muzicale, Gogu Constantinescu a gasit legile similare electricititii pentru transmiterea energiei la
distantd prin oscilatiile care se propagd in medii continue (lichide sau solide) datoritd elasticitatii
acestora. Sonicitatea, fiind o ramurd a mecanicii mediilor elastice continue (solide, lichide sau gazoa-
se) ce se ocupd cu studiul transmiterii energiei prin vibratii sau prin unde elastice longitudinale

83 George (Gogu) Constantinescu (n.1881, Craiova d.1965, Londra) a fost un ilustru om de stiinta si
inginer roman, inventator prolific cu peste 130 de brevete, inventator al unei noi stiinte - sonicitatea.


http://ro.wikipedia.org/wiki/1881
http://ro.wikipedia.org/wiki/Craiova
http://ro.wikipedia.org/wiki/1965
http://ro.wikipedia.org/wiki/Londra
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si comportamentului in timp, devine evidentd. In concluzie, intreaga paletd de
formatiuni ce iau nastere si se mentin in lichid, depinde de structura retelei
vibrante de tip unda stationara si de inducerea instantanee a campului sonic, ce
impreuna conlucreazd modelind astfel forma de unda lichida.

Echivalarea sonicititii cu electricitatea, conform teoriei mai sus amintite,
deschide porti de investigare experimentald ce conduc spre posibilitatea obtinerii
unor veritabile campuri electrice alternante-vortex, identice cu forma lichida,
asemeni unei cimp vibrant electromagnetic ce ar putea deveni matrice energetici
de sine stitatoare. Interrelationarea miscdrii de rotatie (dextro-levogird) cu
oscilatia, vibratia, transformarea reciproci a vibratiei in rotatie se verifica
experimental in cazul multitudinilor fenomenale inerente modelarii materiei ce se
conformeazd campului sonor.

Urmairind indeaproape si cronologic inductia vibratiei in materia lichida,
pornind de la sursa de sunet generatd de oscilatorul electronic ce se propagi prin
mediul elastic aerian din imediata vecindtate a difuzorului, trenul de unde
sinusoidale de frecventd dati intalneste suprafata circulara a membranei elastice si
induce deformiri convexe-concave ce alterneaza Impirtind in functie de
frecventa, diametru si elasticitate, suprafata discului patrunsa de fluxul sonor care
vibreazi constant, la nivelul sdu stabilindu-se un ridspuns consonant dintre stimu-
lul acustic, coloana de aer $i membrana elastica.

Unda stationard tine asadar de parametrii dimensionali si elastici §i in
functie de acestia apare impdrtirea suprafetei membranare in concentricititi
radiale specifice frecventei date. Cu cat frecventa creste, cu atit (la un diametru
constant al discului membranar), suprafata se imparte in cercuri concentrice, din
ce In ce mai multe, concomitent cu aparitia, o dati cu mdrirea intensititii, a
spitelor radiale ce impart cercurile pornind din centru.

In afara acestor impartiri, apar la anumite frecvente doud, trei, patru, sau
mai multe centre circulare ce oscileazd simultan In fazd (simultan In sus, apoi
simultan in jos), experientele realizate in straturi membranare lichide, dezvaluie si
clarifica profilul ventral-nodal al undei stationare ce anima discul lichid, surprinde
aparitia miscarii de rotatie rapida spre stinga sau dreapta ce apare din vibratie,
confirmand astfel legatura dinamici dintre vibratie si rotatie.

Vibratia se transforma la anumite diametre-frecvente, la nivelul filmelor
subtiri de lichid oscilante in afara impdrtirilor concentric radiale similare
geometriei plaselor de paianjen, in rotatie. in consecinta oscilatia stationata sus-
jos, devine marindu-si gradul de libertate spatial, rotatie-vibranta, astfel cd asa zisa
undi stationard devine, unda stagionard rotitoare. Revenind la urmairirea cronologica
a transmiterii influentelor acustice in lichid, avand clarificatd dinamica
suprafetelor membranare elastice, ne apropiem de elucidarea complexelor
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interdependente, ce conlucreaza §i care In final definesc parametrii de stare ce
strabat volumul lichid situat la suprafata elastica a membranelor vibrante.

Att cantitatea cat i vascozitatea, respectiv tensiunea superficiald, conduc
la aparitia unor modificari interconexe dintre unda stationari, coloana de aer-
membrana elastici-fluid. Aceste unde stationare se deformeazd conformational
reciproc avand ca bazd comuni frecventa sinusoidala continud a trenului de unda
ce strabate cele trei medii elastice, si care devin sincrone stationar.

Fig. 44. Unda stationari cu aspect dublu melcat (foto)

De aici rezultd ca o consecinti directd aportul frecventei la obtinerea con-
figuratiei morfo-geometrice, din cadrul fluidului vibrant, iar aceasta morfologie
depinde in mare masura de frecventd, dar si in mod deloc neglijabil de parametrii
mai sus mentionati (diametre, elasticititi, distante, vascozitati etc.) si care aldturi
de amplitudine definitiveazd conturul vibrant al formei de undi lichida.

In urma acestei interdependente a trei medii elastice, aparitia armonicilor
superioare in proportii dependente de dimensiuni, distante, forma, conduce la
delimitarea unor intervale de frecventdi in care se manifestd o anumitd
conformatie fluidd stationard si astfel, la frecvente diferite, variind parametrii
fizicali, se obtin pe o plaja limitata aceleasi forme in masa lichida. In concluzie,
intre o anumita frecventd si o anume formd se stabileste o dependenti relativa.
Spre exemplu, oscilatia pentagonald se poate obtine la multe frecvente intre 6 si
25Hz prin modificarea unor parametri dimensionali-cantitativi, totusi neputandu-
se obtine la orice frecventa in afara intervalului mentionat datorita limitelor carac-
teristicilor elastice ale mediilor de transmitere (aer, membrana lichidZ).
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Fig. 45. Element cicloid dual aflat la baza oricirei unde stationare

cu aspect simetric (desen)

Asadar, precum in natura vie numdrul de gene nu rdspunde direct canti-
tativ de forma sau simetria unui specimen, tot astfel diversele stiri alotropice ale
elementelor chimice (de exemplu in cazul carbonului diamantul si grafitul, al
fosforului fosforul alb, rosu sau negru, exemplele putind continua si in cazul
lichidelor stimulate vibrational) forma geometricd nu depinde strict de o anumita
frecventa, ci mai degrabi de un cumul de rezultante ce apar intre frecventa si
mediile elastic conexe.

Daci intr-o coardd vibrantd numdrul de ventre si noduri induse prin
rezonantd pe calea mediului de propagare elastic aerian este caracterizat de o
anume frecventa, numirul de cicli pe secundd depinzand de lungimea corzii,
tensiunea si diametrul, in cazul discului elastic vibrant asistim la o dependenta
mai complexd a rapoartelor armonice dintre frecventa dati si harta undei
stationare stabilita in discul elastic, atunci in cazul unor suprafete sau volume
elastice sferice, complexitatea distributiei zonelor de maxim-minim creste.

In concluzie avem trecerea de la linie-coardi la disc-membrani, si in final
sfera-volum oscilant, corespondentele cu geometria fiind evidente, constituindu-
se seria de la simplu la complex (linie, plan, volum) si in cazul vibratiei la fiecare
vom avea numir-poligon-poliedru. S-ar putea spune astfel cid din intdlnirea

vibratiei cu materia se nasc numarul, poligoanele si poliedrele, dar nu intr-o
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dependenta strictd si rigida, ci intr-un mod relativ elastic, mai degraba statistic
cvasideterminat, $i totusi nu oricum, ci avand reguli complex interdependente.

Sintetizand, vibratia ce reprezinta energie fluctuanta in timp, la impactul
cu materia dezvoltd antipozi geometrici fie In plan (poligoane convex-concave),
fie in spatiu (poliedre alternante complementare, in care varfurile devin centrele
suprafetelor si invers in mod alternativ, in conformitate cu formulele enuntate de
Euler in cazul poliedrelor regulate), deci vibratia se transforma in numar, iar
numdrul in poliedru.

Poliedrele platonice devin astfel termeni seriali a trei perechi de stiti
tranzitorii ale undelor stationare poliedrale, respectiv tetraedru-tetraedru
rasturnat, cub-octaedru si, in fine, dodecaedru-icosaedru. Vibratia ca suport si
vehicul dinamic, direct legatd de temporalitate, purtitoare a energiei si uneori a
informatiei mai ales la nivelul viului, devine reciproc influenta in zona interfetei
materie-vibratie, mai intai ca numadr, apoi poligon si mai apoi poliedru, iar in
lumea vie atat cod genetic In manifestare, cat si limbaj de comunicare, cu rol cert
in devenirea formei vii. Undele acustice sunt predominant de tip scalar pe cand
cele electromagnetice sunt unde hertziene vectoriale. Undele scalare sunt asadar
unde ce se propagd longitudinal prin compresie-decompresie pe directia de
inaintare, In timp ce undele hertziene sunt unde ce oscileazd perpendicular pe
directia de inaintare. Luand in considerare teoria sonicitatii, impulsurile mecanice
devin unde ce se propagi cu o anumiti frecventa in coloana lichidd datoritd
elasticitatii, fiind unde de tip scalar.

Renumitul om de stiingd Nikola Tesla® considera, poate in mod utopic,
ci undele scalare, in anumite circumstante, interferd si devin unde electro-
magnetice nevectoriale, mai precis devin scalare, avand proprietati diferite undelor
electromagnetice vectoriale. Prin analogie, sistemul circulator arterial-venos,
avand inima ca sursd de impulsuri sonice ce se propagi sub forma pulsului in
intreg sistemul vasco-elastic (sange, tuburi conice elastice), ar putea, conform
celor afirmate anterior, si dezvolte si o componentd scalard de naturd
electromagnetica.

Undele seismice sunt unde scalare. La confluenta plicilor tectonice,
datoritd deplasirilor apar binecunoscutele vibratii telurice seismice §i s-a observat
deseori ca interferentele produse in urma subductiei plicilor dezvoltd in
atmosferd fenomene electromagnetice importante, aparand zone luminoase in

stratosferd deasupra zonelor seismice. Fulgerele globulare, de asemenea, ar putea

84 Nikola Tesla (Nicolae Teslea, n. 10 iulie 1856, Croatia - d. 7 ianuarie 1943, New York) a fost un
inventator, fizician, inginer mecanic si inginer electrician american de origine istroromana. Tesla este
considerat ca fiind unul dintre cei mai mari oameni de stiintd ai sfirsitului de secol XIX si
inceputului de secol XX.
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fi generate de interferente ale undelor scalare ce dezvolti incarcituri electrostatice
considerabile pe zone inguste de gaz atmosferic.

Fig. 46. Unde stationare cu simetrie bilaterald cu aspect embrionar (foto)

Probabil ci i in fenomenologia interactiunilor vibratie acustica-fluid sa
conlucreze si interferentele fronturilor de undd scalare, de-o manierd ce
deocamdatd scapa, dar care ar putea fi elucidatd in urma unor minutioase
verificiri experimentale.

Frontul de undd ce insufleteste corpusul fluid se compune asadar din
unde scalare ce devin unde stationare structurate tridimensional, ce, asa cum am
mai amintit, reprezinta scheletul tensional al formatiunii lichide animate de vibratii
si induc deplasiri de masa fluidd sub forma curentilor convecto-sonici ce stribat
constant masa lichidi.

Cu toate aceste aporturi conexe dintre acusticd, sonicitate, reologie, fizica
undelor stationare, si cu toatd izbitoarea asemdnare cu conformatiile biomorfe, nu
putem confunda sau reduce complexitatea tainicd a vietii terestre, ce poate ci
opereazd cu aceste fenomene inglobandu-le, insi nicidecum limitindu-se la
acestea. Intuirea la nivelul civilizatiel umane inca din zorii religiilor incipiente, a
seturilor de simboluri geometrice ce apar deopotrivd si ca pattern-uri fizice la
nivelul undelor stationare, nu pare coincidentd, ci mai degraba tine de intuirea
arhetipurilor vibrante, ce nu isi au obarsia in sursele mimetice naturale, ci mai
degraba in revelatie.

Ubicuitatea conformational mimeticd, declinatd in preajma apoteozelor
semantizante, deplaseaza sferele inerentelor contextuale inspre hologeometriile
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interstitial congruente afine nodal, la aglutindrile compacte iscate negentropic,
declasand limesul formal spre nebanuite concilieri simbolice.

Perplexitatea discreta, derivata pseudo-lingvistica a instantei vibrationale,
suprapusa legitatilor fizice, concaseaza euritmic armoniile morfologice deopotriva,
in preajma abolirii granitelor permisive generate aprioric lingvistico-semantic,
aureolate sporadic de inefabile coincidente.

Limbajele naturale, totalitatea codurilor genetice, limbajele artificiale,
toate se bazeazd pe siruri logice, constituindu-se in propoziti, fraze, in
conformitate cu Tractatus 1.ogico-Philosophus (1922) apartinand filozofului austriac
Ludwig Wittgenstein® si care clarificd subtilitatile relatiilor dintre logos, limbaj si
realitate, clarificind delicatele nuantiri semantice:

314 - Semnul propozitional constd in aceea cd in el, elementele sale, cuvintele, se raporteazd
unele la celelalte, intr-un mod determinat. Semnul propozitional este un fapt.

3141- Propozitia nu este un amestec de cuvinte (fot aga cum tema muzicald nu este un amestec
de sunete). Propozitia este articulatd.”

Fara a patrunde in hatisurile filozofiei limbajului, observim suprapunerea
difuzd a delicatelor convergente dintre vibratie-forma-simbol in raport cu
limbajul, pe intervalul gradat al vibratiei ce da forma, si a formei ce devine
prezenta duala obiect-simbol.

Energia devine informatie doar la nivelul viului, restul nefiind altceva
decat rezultante ale comportamentului fenomenelor fizice, informatia neputandu-
se reduce la simplul transfer de energie, ci avand la bazd in mod absolut necesar
un cod ca premisd a comunicirii prin limbaj.

Asa cum am aritat, suprafetele de undd din masa lichidului supus
influentelor modelatoare ale trenului de unde acustice, si incercarea de explicitare
a formei undelor stationare astfel aparute, implicd intelegerea comportamentului
dinamic al consonantelor dintre vibratia transmisi mediilor elastice si
interactiunea cu cavititile rezonante ce in final imprima structura fluidului.
Manifestarea interdependentelor multiple, reologia vibrationald a undelor
stationare aflate sub auspiciile inductiei curentilor sonici, adaugi neliniaritatii
fenomenului atingeri conexe cu sistemul fazelor enuntat la inceputul secolului de
inovatia celebrului Henri Poincaré®’.

8 Ludwig Josef Johann Wittgenstein (1889-1951) filosof austriac, cu contributii fundamentale in
dezvoltarea logicii moderne si filosofiei limbajului.

86 Tractatus 1ogico-Philosophus (1922), Editura Humanitas, Bucuresti, 2001, pag. 87

87 Jules Henri Poincaré (29 aprilie 1854-17 iulie 1912) a fost unul dintre cei mai mari matematicieni
si fizicieni francezi.


http://surse.citatepedia.ro/din.php?a=Ludwig+Wittgenstein&d=Tractatus+Logico-Philosophus
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http://ro.wikipedia.org/wiki/29_aprilie
http://ro.wikipedia.org/wiki/1854
http://ro.wikipedia.org/wiki/17_iulie
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Astfel apar imagini ale traseelor urmarindu-se deplasarea cicloda a
retelelor dinamice de lichid ce serpuiesc in bucle simple ori bifurcate cu aspectul
cifrei opt ori avand aspecte complexe cu bifurcatii ramificate inchise. Suprafetele
de unda coincid cu imaginea spatiului fazelor.

Traseele dinamicii suprafetelor geometrice sunt numite aractori®® §i, dacd
un sistem reologic-vibrational pornind de la o stare initiald este observat in
derulare temporald, observim cd in cazul fluidelor supuse vibratiilor apar
comportamente ale miscdrii ce urmeazi itinerarii bine definite sub forma unor

bucle inchise care se invart la nesfarsit pe aceste trasee curbe:

wDe exemplu, curba se poate indrepta in spirald citre o bucld inchisd, ca apoi sd se invirteascd
la nesfarsit pe bucld. NMai mult, o mulfime de alegeri diferite ale conditiilor inifiale pot duce la
aceeasi formd finald. Dinamica pe termen lung a sistemului este determinatd de atractorii sdi,
iar forma atractorunlni determindg tipul dinamicii. De exemplu un sistem care ajunge intr-o stare

Stationard are ca atractor exact un punct. Un sistem care ajunge sd repete aceeagi comportare in

mod periodic are atractorul sub formd de bucld inchisa. Aceasta inseamnd cd atractorii de
d d tractorul sub de bucld inchisd. Aceast: tractorii de

Jforma buclelor inchise corespund oscilatorilor”.”’

Fig. 47. Unda stationari ce simuleaza cele doud vortexuri permanente ale polului nord venusian
(foto)

88 Atractor: o functie matematica iteratd (bucli) ce poate fi convergentd spre o anumiti valoare sau
citre un set de valori, indiferent de valoarea folositd initial. Aceasta valoare sau set de valori este
numit atractor, restul valorilor deplasandu-se, tind catre ea cand functia este iteratd. Pentru cd majo-
ritatea fractalilor sunt desenati prin iterarea unei functii si trasarea valorilor citre care ea converge,
formele fractale sunt imagini ale atractorilor.

89 Tan Stewart, Numerele Naturii p. 134.
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Fig. 48. Unda stationari simetricd cu aspect organic (foto)

Asadar vibratia induce oscilatia fluidului, iar matrita undei stationare se
suprapune modelului tabloului fazelor caracteristic fenomenelor neliniare,
asimilate haosului determinist iscat in volumul dinamizat supus concomitent
undei stationare alcituitd din bucle Inchise complex ramificate ce intrunesc
laolalta atit ventre, noduri cat si cicloide dinamice, atractorii fiind de fapt ventrele
ce atrag materia fluida pe cind nodurile resping fluidul. Reteaua undei stationare,
privitd prin prisma spatiului fazelor, se constituie din atractori-respingatori, adica
din deja amintitele compuneri consonante constructive ori distructive ale retelei
de noduri si ventre ce animd sistemul complex al alambicatelor bucle ramificate.

Referitor la aparitia, originea si mentinerea formei, lan Steward in cartea
sa Numerele Naturii, descriind Morfomatica, aduce in discutie delicata relatie dintre
limitele interpretdri matematice, cod genetic si diversitatea geometrica naturald:

wAvem nevoie de o teorie matematicd efectivd a formei, motiv pentru care eu mi-am intitulat
visul Morfomatica. Din nefericire, multe ramuri ale stiintei sunt indreptate in momentul de
Jatd in directie exact opusd. De exemplu programarea ADN-ului este consideratd ca fiind
singura responsabild pentru formele si tiparele din organism. Totusi, teoriile actuale ale
dezvoltirii biologice nu explicd in mod adecvat de ce lumea organicd si cea anorganicd an atitea
Sforme matematice comune. Poate ca ADN-ul codific mai degrabd regulile dinamice ale
dezvoltirii, decit sd contind codul formei dezvoltate pand la capdt. Dacd acesta este cazul

atunci teoriile actuale ignord partea cruciald a procesului dezvoltirii".”

90 Op. cit. pag. 168.
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Continuand, Steward face distinctii clare:

»De exemplu, aga cum a observat D' Arey Thompson”, existd similitudini intre formele diver-

selor organisme i formele de curgere ale fluidelor, dar dinamica fluidelor, asa cum este ea curent

inteleasd, foloseste ecuatii care sunt mult prea simple ca sd modeleze organisme"”.

Conlucrarea stransa dintre genotip si fenotip realizeaza in final morfo-
logia. Aparitiile in lichid ale elementelor cu aspect flagrant in similitudini cu
formele biologice pe de o parte si cu pattern-urile geometrice pe de alti parte
sugereaza existenta unor relatii subsidiare nebanuite intre vibratie si forma.

Fard a aprofunda, se disting doua forme de haos in acceptiunea actuala:
haosul clasic ce precede aparitia cosmosului, guvernat de aleatoriu total, adica de
pierderi de informatie infinitd, si haosul determinist in care pierderea de
informatie este foarte mare, dar finitd, ce se situeazi ca intermediar intre
comportamentele dinamice deterministe, in care cunoasterea conditiilor initiale
conduce la predictia exacta a stdrii finale a sistemului.

Biodiversitatea functionald §i formald se giseste astfel la confluenta
constructivd dintre determinism si haos total, fiind un semi-haos oti o semi-ordi-
ne; aceastd balansare perpetud intre precis-imprecis, Intre structurare si
destructurare, ofera splendoarea, efemerul si inefabilul ludic al vietii terestre.

Daci in primul capitol am amintit de tandemul cu trimiteri conexe indu-
bitabile, vestitele numere irationale si ¢, legat de dinamica avem constanta lui

Feigenbaum® exprimati prin litera greceascd & (delta). Ian Steward spune:

Comportarea precisd descoperitd de Figenbaum si alte comportari similare tin de detalii foarte
[fine. 1deea de bazd este cd pind §i atunci cand consecingele legilor naturii par sd fie neregulate,
legile inca mai sunt acolo, la fel ca si regularitatile. Haosul nu este intampldtor, el este o
comportare aparent intampldtoare, rezultind din reguli foarte precise. Haosul este o formd

cripticd de ordine””*

Aparitia treptatd in lichid a formei pe masura cresterii intensitatii sonore
tine de cineticd In sensul parcurgerii secventiale a dezvoltirilor morfologice initial

uniforme si statice cu aspect lenticular, dar odati cu declansarea lantului cinematic

91 D'Arcy Thompson (Anglia), in cartea Crestere si formd, propune o sintezd semnificativd a dinamicii
formelor biologice cu ilustratii ce pretind o oarecare metamorfozi evolutionistd de tip anamorfotic.
92 Op. cit. pag. 169.

93 Fizicianul Mitchell Fiegenbaum a descoperit in 1975 ci existd un anumit numdr, masurat experi-
mental, care se poate asocia cu fiecare cascadi a dublarii perioadei, numar irational egal aproximativ
cu 4,669, care alituri de m pare a avea o semnificatie aparte in matematica si in relatia acesteia cu
lumea naturala.

9% Op. cit. pag. 141.
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al devenirii, la o frecventd constantd intensitatea crescitoare modeleaza discul
lichid inert initial.

Prin succesive deveniri buclele curentilor fluizi ce stribat forma devin din
ce in ce mai rapizi suferind ramificiri si subtiindu-se treptat pe misurd ce
acceleratia buclelor tinde sd se dezvolte pe verticala.

Cresterea intensitatii stimulului sonor peste un anumit prag destabilizeaza
rupand tot mai subtirile panglici ale curentilor lichizi ce, odata intrerupti, conduc
in final la haos si distrugerea formei.

Tehnicile artistice conduc in genere spre un produs static decurs evident
in urma elaboririi ritmate, aflate sub auspiciile secventialititii actului creator,
dinamica incarcirilor succesive cu tus a penitei, incdrcarea-descircarea ritmica a
penelului dinspre paleta spre suport, ritmul constructului compozitional, pauzele
contemplative ce alterneazd cu izbucniri constructive uneori violente, ritmul
percutirii pietrei, micro explodarile substractive controlate ce dau in final contur
si forma statuara finald incremenita.

Desenele, picturile, sculpturile se constituie ca entitati statice, decupaje ale
ideatiei creatoare, Incremeniri In cliseu sigur cu o istorie animatd de ritmuri
creatoare. Fenomenologia viului, chiar daci reprezinti sursa principald a
mimetismului creator, diferd major prin efemeritate. Data de derulare a
devenirilor succesive ou-embrion-fetus-copil-adult-batran-corp neinsufletit fiind
legatd indisolubil de metamorfozele devenirii, temporalitatea viului aduce
tridimensionalului static a patra dimensiune, cea a cronologiei, apropiind astfel
forma de arta muzicald, de coregrafie, teatru, cinematografie.

Sculptura cineticd a secolului XX, efemeritatea bappening-ului, performance-ul
si imortalizarea lor prin film, aldturi de pleiada multiplicitard a artei experimentale
reabiliteaza fractura dintre artele statice i cele ce tin de temporalitate, iar odata cu
dezvoltarile tehnologice, cu temporalitatea bidirectionala.

Fard a detalia, cinetismul, preocuparea pentru miscare ca dimensiune a
realititii nu este noud. Putem aminti aici sincretismul, in cadrul caruia se imbina
elemente diferite de gandire spre care converg diversele tendinte moderne vizand
ambianta, spectacolul si actiunea.

Arta contemporand prin noile afinititi se departeazd treptat de semni-
ficatia metafizicd a miscdrii contrapunand staticul miscarii.

Contextul actual se leagd de revolutia maginii, culminiand cu expansiunea
vertiginoasd a erel informatice, bazati pe escaladarea futuristici a vitezelor de calcul,
de noua acceptiune a temporalului, pornind de la timpul-durata bergsonian, spre
timpul ca evolutie si mobilitate, conexe teoriei relativitatii, de la toatd dinamica ce

tinde spre haos pe care civilizatia tehnicd a impus-o existentei cotidiene.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Sincretism

100 ARHETIPUL SFERA-VOTREX

Pe de o parte, se tinde spre iluzia miscarii prin procedee optice (Op ari),
in care obiectul in miscare sau perceput simultan devine un pretext pentru
reprezentarea miscarii insesi ca fenomen pur, eliberatd total de suportul figurativ,
bazatd pe calitatile dinamice ale unor raporturi cromatice formale (Bridget Riley,
Carlos Cruz-Diez). Pe de alti parte, si acesta este teritoriul cel mai specific al
cinetismului, creatiile incorporeaza fizic miscarea, sau se constituie intr-un proces
cinetic.

La randul siu, acest domeniu al dinamismului concret isi are diviziunile
sale, majoritatea artistilor experimentand diverse modalitati ale exprimarii cinetice.
Uneori avem de-a face cu veritabili continuatori ai frondei dadaiste, artisti ca Jean
Tinguely, Yaacov Agam, Bruno Munari, Pol Bury preluind cu sens ironic
metafora masinii. Alteori, ca la Alexander Calder, Len Lye sau Vassilakis Takis,
vedem animarea mecanici, policromia translucida a labirintului cromatic, asemeni
unor vitralii In miscare, ori prin implicarea fortelor naturale ce adauga efecte
imprevizibile, lirgind deschiderea spre ludic, spontan, aleatoriu.

O modalitate mai recentd este cea a miscdrii luminoase, fie ¢ obiectele
puse in miscare sunt inzestrate cu efecte de lumind, fie ca impresia miscarii este
creatd de emanatii luminoase ritmice (David Roy). Alteori, in sfarsit, operele se
nasc din proiectii de lumind, creand cascade, jerbele efluviilor spectrale
interferand cu varii texturi contopite in tumultul acompaniamentelor melodice
frante, amintind de incercirile incipiente ale sincretismului simfoniilor colorat-
parfumate create de Scriabin® la inceputul secolului XX, ca la Julio Le Parc, Paul
Friedlander sau la membrii Grupului N din Italia (Garcia Rossi, Francisco
Sobrino).

Preocupiri similare conduc in mod firesc spre o arti-spectacol, spre
monumentalitatea esafodajului dinamic, construind ambiante: Turnul informational
al lui Nicolas Schoéffer, ansamblurile arhitectonice ori decoratiile urbane ale lui
Yaacov Agam. Iar de datid recentd, fabulosul sculptor-inginer Theo Jansen afirma:
Xidul dintre artd si inginerie se afld doar in mintea noastra”. El reconciliazi arta-
tehnologia-biologia incercand crearea unor automate mecanoide autorepro-
ductive, similare modelelor biologice.

De altfel, prefigurarea noilor tendinte ale inmanuncherilor cu pretentii

dintre arta-biologie-tehnologie-informatie, situeaza demersul utopic al Iwitatio Dei

% Alexander Scriabin (1872-1915). Compozitorul rus si-a exprimat sinestezia cu ajutorul simfoniei
Prometen, Poemul focutui. El a inclus un ,,clavecin cu lumini”, care controla jocul luminii colorate sub
forma razelor, petelor de culoare si a altor forme care inundau sala de concerte si culminau cu o
lumini albd extrem de puternici. Scrisd in 1910, Prometen, Poemul focului este o simfonie pentru pian,
orchestrd, voce si un instrument asemandtor pianului, numit luce, creat si proiecteze lumind
coloratd pe un ecran montat pe scend. Intentia compozitorului la acea vreme era si inunde intreaga
sald de spectacole in lumind multicolori.
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spre anulari-confundari-substituiri creatorului divin cu reinventarea vietii, jalnica
iluzie a ameliordrilor speciilor neficand altceva decit si implineascd prorocirile

apocaliptice.

Fig. 49. Undi stationara pentagonali (foto)

Cu toate acestea, mecanismul devenirilor utopice si materializarea lor tin
de nestavilita apetentd a curiozitatii, a ludicului uneori luciferic insuflat intelectului
uman prin setea fausticd implacabild de sondare cu orice pret a diafanei si
evanescentei liziere dintre cunoscut si necunoscut, bantuitd de fantasme, utopii,
iluzii, dar continand §i germenii pretiosi ai tainei smulse naturii.

Revenind la arta cinematicd, la diversitatea instalatiilor si sculpturilor
cinetice, desi apar §i se consacrd dupd 1960, cle au existat, ca incercare de
accentuare a mesajului artistic, incd de pe vremea lui Leonardo da Vinci. Brancusi
a construit, practic, o instalatie cineticd asezand, de pildd, Pasdrea in vazdubh pe o
roata a olarului care, Invartindu-se, crea senzatia unei coarde vibrante similara
zborului ori coardelor vibrante ale cuantelor de lumina.

Naum Gabo% realizeazi o serie de lucriri ce par a fi stadii de formad ale

unor complicate suprafete de undd Incremenite, cu un impact vizual ce trimite

% Naum Gabo (1890-1977), sculptor constructivist, grafician, profesor, scriitor. Gabo urmeazd
Universitatea din Munchen in 1910 pentru a studia medicina, apoi stiintele naturale, iar in paralel
urmeazi cursuri de istoria artelor. Primele sale lucriri s-au bazat mai mult pe cubismul geometric. A
expetimentat materiale noi (nylonul) in structurile abstracte pe care le-a realizat. S-a numadrat printre
primii artisti care au experimentat lucrul cu arta kineticd, folosindu-se de densitatea luminii si
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spre fizica undelor stationare parand materializari ale traseelor ecuatiilor de unda
ce descriu cinetica electronilor la nivelul orbitalilor atomici.

Totusi apogeul expresiei instalatiilor il dau sculpturile cinetice apartinand
elvetianului Jean Tinguely, in timpul anilor 1960. Incredibilele lui inventii, magini
absurde, care functionau mecanic fird a produce nimic, Ewureka, din 1963-64,
gigantul de aproape opt metri inaltime, din otel, roti, tuburi de metal si motoare,
sculpturd-masinid-gigant-sonor, propuneau o varianti modernd i terifianti a

haosului determinist (aga se $i numeau).

wViata e miscare. Totul se transformad, totul se modificd fird incetare. Sd incerci si
opresti asta, sd vrei sd opresti viata in mijlocnl Zborului e 5i apoi sd capturegi acest stop intr-

0 operd de artd, sculpturd sau picturd, mii se pare o batjocurd adusd intensititii vietii",

spunea artistul elvetian ficand parte din cei noud artisti ce semnau manifestul
Nounlui Realism.

Fig. 50. Simbolul florii vietii simulat in lichid (foto)

Un alt artist celebru al genului a fost francezul de origine polonezi
Christian Boltanski, ale carui instalatii foloseau lumina trepidantd pentru a sublinia

grozdvia obsedantd a holocaustului. Revenind la uluitoarele sculpturi cinetice,

transparenta materialelor moderne. In Rusia, impreuni cu fratele sau, Antoine Pevsner, au publicat

Realistic Manifesto (1920)
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mecanoide fabuloase cu misciri articulate himerice, amintind de mersul crabilor
ori al insectelor, Theo Jansen realizeaza din bambus spre deliciul cunoscatorilor
de artd, adevirate miracole cinetice cu suple misciri mecanoide, antrenate intr-un
galop solitar pe plaja batutd de briza mirii ce insufleteste agregatele scheletice care
parcd aleargi odati cu valurile.

Asadar umanitatea, civilizatia umand in ansamblul trec gradat dinspre
platitudine i statica reprezentdrii reflexive asupra lumii spre sfericitate si
dinamism, metamorfozele conceptuale privite dinspre zorii preistoriei, de-a lungul
perioadelor istorice si ajungand in modernitatea dominata de acerba tendinta spre
din ce In ce mai rapid, ce riscd prabusirea in fragmentarul haotic ce firamiteaza
deconstruind pand la alienare latura contemplativi din ansamblul ideatic-
conceptual al umanitatii.

Influentele demonstrate ale armoniei muzicale asupra comportamentului
si influenta directd regasita la nivelul dezvoltarii plantelor, se traduc prin afinitatea
plantelor de aceeasi specie, identice ca varstd, supuse in incinte izolate fonic de
mediul acustic exterior la permanenta repetare a unui tip de muzici: simfonii in
prima incintd, muzicd de jagz-country in a doua incintd, iar in ultima muzica beayy-
metal. Urmarirea dezvoltarii relevi clar afinitatea spre armonie a fiintelor vegetale
oglindite printr-o dezvoltare viguroasd si, mai mult decat atit, prin deplasarea
plantei spre sursa sonori. In cazul incintei cu muzica de jazz se constati o
dezvoltare normald similard dezvoltirii naturale nestimulatd melodic, deci un soi
de indiferenta fatd de efluviile sonore. In a treia incintd, planta este supusa
distonantei si zgomotului specific muzicii heavy-metal, ce destabilizeazi drastic
buna dezvoltare a plantei, observandu-se o subdezvoltare a aparatului foliar
(frunze mici i rare), tulpini lungi si fragile cu aspect rahitic, Indepartandu-se parci
intr-un efort disperat de sursa sonora.

Asadar organismele vii reactioneaza in mod vadit nu atat cantitativ la
sunet cat mai ales la calitdtile armonice ale spectrului melodic, armonie ce in mod
cert interferd constructiv in devenirea ritmati a confluentelor genotip-fenotip.
Mediul hidric, salag al vietii, suport al coregrafiei reactiilor simultane biochimice, rezo-
neaza cu elegantele efluvii melodice ale simfoniilor clasice ale unor compozitori ca
Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Sebastian Bach, Frédéric Chopin.

Intre undele stationare electromagnetice si cele sonore sesizim existenta
echivalentelor, similitudinile fiind posibile pana la un anumit punct datorita
principiilor sonicitatii. Astfel de echivalente apar aplicind legile -electro-
magnetismului asupra curentilor sonici ce stribat mediile elastice fluide (in
hidrotehnica fluidele sunt considerate incompresibile), sonicitatea bazandu-se
tocmai pe deloc neglijabila componenti elasticd a lichidelor, astfel fiind posibild
propagarea undelor stationare sonice. Dacd lumina, unda electromagnetica din
spectrul vizibil, formeaza unde stationare de tip laser datoritd incintelor cu geo-
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metrie speciald similare cavitatilor rezonante acustice, estomparea diferentelor si
suprapunerea partiald dintre lumina si sunet ca fenomen ondulator, conduce spre
postularea unei posibile similarititi ce pe o treaptd superioara la nivelul
organismelor vii realizeazd unde stationare informationale stabilite Intre presiunea
informatiei genetice si oglinda volitivd a sistemului nervos central, plantele in acest
caz avand atribute predominant statice datorate unei vagi diferentieri intre cod
genetic si sistem nervos, rispunzand plenar stimularii emotionale de tip armonie-
dizarmonie.

Organismele vii reprezintd astfel unde stationare informationale stabilite
intre limbajul codului genetic §i activitatea nervoasd, carcasa nevizuti a
interferentelor schimburilor de informatie constructive-distructive intre care se
stabilesc intreteserile armonioase ale buclelor de feed-back, si in care rolul
ergonomiei emotional-intelectuale este deloc neglijabil, organismul fiind incinta
cat si forma de unda cvadridimensionald a intruparii.

Fig. 51. Unda4 stationara rotativa cu aspect galactic (foto)

Daci legile acusticii, armonia muzicald prin setul de valori emotionale
pozitive, se reflectd in eleganta melodica a compozitiei muzicale, tot astfel prin
similitudine legititile morale cuprinse in setul legilor tablelor Iui Moise,
instructiunile decalogului, reprezinti astfel codul armonios de conduitd
comportamentald, asemeni unui spectru lingvistic al armoniei emotional-informa-
tionale esentiale acordarii triumviratului individual cod generic-cod ontic-fenotip

al fiintei umane.
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Prin urmare, dacid in prima parte a lucrarii am urmadrit traseele descen-
dente dinspre macro spre microcosmos, urmarind metamorfozele succesive
decurse din alternanta principiului sferd-spirald, in partea a doua studiem al treilea
element, liantul energetic de care acestea sunt animate. Energia ce dinamizeaza in
subsidiar de la statica sferd spre dinamismul accelerarii-decelerarilor spirale,
modeleaza metamorfozele reciproce exprimate in campul de fluctuatii dinspre
sfera-static-scalard spre dinamicul-vortex-vector, astfel intreaga diversitate a lumii
fizice tine de cuantificarea prin ritm §i ritmul genereaza prin interferente nivele de
energie permise, la nivelul cdrora se stabilizeazd undele stationare specifice cu
forma bine determinati.

Precum campurile gravitationale situate la scara giganticului disc gravita-
tional lenticular galactic mentin in ventrele retelei sisteme solare bine determinate,
tot astfel orbitele atomice permit forme de undid precise la nivelul orbitalilor
atomici, extinzand analogia dintre macro si microdimensional.

Organismele vii se constituie ca unde stationare bine determinate, gene-
rate de confluentele interferentelor armonice iscate intre cimpul informational
stationar si undele stationare celeste care ne contin, si de cealaltd parte, de undele
stationare atomice moleculare pe care le continem. Interferenta constructiva
tripartitd dintre concentricele campuri stationare rotitoare se instituie ca si matrix
de cimp in care se inserd diversitatea formelor organismelor vii cuprinse la nivelul
biosferei.

Prin urmare, originea polimorfismului, biodiversititii terestre este segre-
gatd interferential pe octavele scalei, iar in labirintul nevazutelor structuri
reticulate inferentiale, la nivelul interstitiilor nodale, se afli suspendate parca
formele permise ale organismelor vii.

Suntem continuti undelor stationare gravitationale celeste, continand
unde stationare electromagnetice la scard atomicd, intre care mediazd unda
stationard informational-emotionald generati de codul genetic-codul ontic. Relatia
vibratiei cu forma dezvolta multiple conotatii comune, coincidentele si
similitudinile conducdnd spre cristalizarea conceptuald a unui limbaj simbolic-
vibrational asemeni unui cod arhetipal prebabelian poate, §i care unifica intr-un
crescendo semantic scalar, forma, simbolul, animate de suflul structurant al
campului vibrational.

Clasificarea formelor de undd deja amintite suportd aranjamente de tip
cod, In care fiecare termen are o cronologie animati de la omogen static,
evoluand spre structura-simbol, si sfarsind in dezordine-haos. Astfel, termenii
individuali consecutivi (literele), ai acestui cod cu geometrie variabild prezintd
deplasari ale cuprinderii simbolice odata cu iteratiile metamorfozelor fizice.
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Mai mult decat atat, in cadrul fiecdrui interval cuprins intre omogenitatea
incipienta si finalitatea haoticd, intalnim suprapuneri a trei planuri: unul dat de
variabilitatea formei, altul din care decurg simultan structuri ce trimit spre pattern-
urile naturale, iar al treilea conducdnd spre arsenalul simbolic apartinand culturii
umane. Cele trei planuri conferd calitati inedite, prin conlucrarea lantului cauzal
vibratie-forma-simbol din cadrul noului set al codului-cinetic.

Scaderea 1n precizie, datd de fiecare termen, se compenseaza prin castigul
de flexibilitate computationald, inglobind neliniaritatea semantica alaturi de
polimorfismul simbolic, considerind lantul de transformari din cadrul fiecdrui
interval de frecvente drept o entitate de sine stitatoare de tip monadic, diadic,
triadic. etc., continatoare simultand a pachetului frecventi-pattern-simbol,
instrument ce devine astfel set de chei al decriptirilor holistice de la nivelul
continuumului natural.

Spre exemplu, la primul termen avem o lentild lichida staticd pe care, In
urma stimularii acustice cu o anumita frecventa In regim continuu, configuratiile
formei apar initial vortex-toroidale, apoi, pe masura cresterii intensitatii, devin tor
cu calotd sfericd, ca apoi, in preajma ultimei faze de stabilitate, forma si devind
similara corolei florilor (petunie sau datura inoxia) ori similard formei ciupercii, iar
in final forma se destabilizeazd - rupandu-se circuitele datoritd vitezelor excesive,
se ajunge la dezordine si haos.



I1.3. Experimente

Experiment 1: Arti-stiintd-simbol - unda stationard pentagonala

Experimentind cu frecvente acustice in domeniul de frecventa 7-13Hz,
am surprins si studiat aspectele conexe simetriei pentagonale, ivite sub forma
undelor stationare in lichid.

In fazele incipiente, controlarea fenomenului era dificili (sunt circa 14
parametri) dar tentatia efemerului incita patrunderea in tainele vibratiei parca vii a
lichidului in miscare. Dupd serii lungi de incercdri nereusite savuram pentru scurt

timp aparitia in lichid a undei stationare pentagonale.

Fig. 52. Etapa primi concentrici a cronologiei undei stationare pentagonale (desen)

Dupi euforia reusitei si obtinerii primelor fotografii am inceput treptat ASi
patrund tainicele intelesuri ale vibratiei pentagonale reale ce mi se infatisa. In
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sfarsit aveam cheia Intelegerii parcd a legaturilor multiple dintre sfera si spirala ce
ma framantau incd din tinerete.

Ajutat de fotografii, filme scurte, de multe schitiri prin care tatonam
decriptarea lantului cinetic, si in final desene clare legate de elucidarea
fenomenului, in decursul unei perioade de 3 ani, am epuizat 80% din intelegerea
secventiald a detaliilor fenomenului i a corelarii lui cu studiile anterioare legate de
cresteri spiral-pentagonale din sfere.

Descrierea cronologica a aparitiei undei stationare pentagonale

Lichidul se prepara, apoi se toarna cu grija in vasul circular, dupa care se
asaza pe suprafata membranei perfect intinse de forma circulari. Se incepe treptat
mdrirea intensititii sunetului ce vine prin cateva tuburi (3) prin partea de jos a

membranei pe care se afld vasul cilindric cu lichid.

Fig. 53. Descompunerea etapelor dinamice ce anima fluidul in unda stagionari pentagonala (desen)

Se disting trei etape majore in dinamica lichidului din interiorul vasului.

1. In centrul suprafetei lichide apar unde concentrice cu deplasare centri-
fugi asemandtoare cu undele formate la suprafata apei cind se picurd cite un
strop de apd, cu diferenta ca undele se si intorc dupid ce se reflectd de peretii

vasului in care se afli.
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2. Mirind intensitatea vibratiei, cele 3-4 cercuri (valuri circulare) si mai
ales cel central (diametrul cel mai mic) se impart In mod aproape inexplicabil in 6,
apoi In cateva secunde devin pentagon convex, apoi stea, dupd care se impart in
diagonale ale pentagonului initial si astfel oscileaza regulat trecand ciclic prin pen-
tagon convex-pentagon stelat-diagonale (5) in pentagon convex. Miscarea
caleidoscopici parcd asemindtoare unor flori prezinti In centrul geometric o sursd
permanenta de sfere mici si efemere, care apar si dispar fiind resorbite in masa
lichidului.
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Fig. 54. Vortexurile cicloide centripete-centrifuge ce insotesc unda pentagonala (desen)

In acelasi timp s-au format zece curenti in masa lichidului, cu dispunere
radiald asemanatoare spitelor rotilor de caruta, care se impart in doua categorii:
cinci sunt centrifugi, iar cinci sunt centripeti.

Acesti curenti radiali produc zece turbioane (vartejuri) identice ca mari-
me, dar care se rotesc 5 de la stinga la dreapta, iar 5 de la dreapta spre stanga.

Aparitia acestor curenti de lichid se datoreaza faptului ca cei 5 curenti
centrifugi sunt mult mai rapizi si au un debit mai mare iar cei de intrare
(centripeti) au o viteza si un debit mai mic, astfel incat diferenta de debit
genereazi cele zece spirale care parcd asteaptd sd intre In circuit.

Deci iata cum oscilatia pentagonald se manifesti cronologic concentric,
radial, pentagonal, cu formarea concomitenti de sfere de lichid si spirale,
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unificand  cercul-sfera-spirala-pentagonul intr-un tot unitar fenomenologic,
armonic si fascinant prin complexitate.

3. Ultima etapa a fenomenului apare la marirea peste o anumita valoare a
intensitatii sunetului, moment in care apare declinul oscilatiei pentagonale si
miscarea devine haotici.
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Fig. 55. Elementele duale feminin-masculin ce conlucri la oscilatia pentagonali (desen)

Descifrarea etapelor procesului undelor stationare in lichide, in spetd
unda lichida pentagonald, unifica i interconecteaza printr-o relationare unitard cu
baza in lumea fizicd, simboluri arhetipale ce confirmi raportul natural, firesc, al
interpatrunderii planurilor fizic-simbolic-mistic-vibrational.

Acest model functional odatd descifrat ar putea servi, prin similitudinile
partiale, la studiul unor dinamici sociale sau naturale, de exemplu privind dina-
mica indivizilor In marile metropole sau dinamica cronologici a cresterilor
cristalelor florilor sau stelelor de mare.

Concluziile desprinse In urma experimentirii simetriilor poligonale releva
poate in mod surprinzitor fenomene dinamice neliniare. Spre exemplu simetria
de ordin 5 nu depinde total de frecventd, si astfel in mod cert structurile
pentagonale induse lichidului se regasesc la o serie de alte frecvente (18Hz, 24Hz
75Hz), fiind obtinute prin variatia cantitatii ori calittii solutiei lichide.
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Fig. 56. Cele 3 etape ciclice surprinse prin fotografiere la suprafata lichidului, defazate controlat.
Se observa cei 10 curenti, 5 centripeti si alti 5 centrifugi.

Mai precis, aparitia simetriei pentagonale nu se reduce doar la o frecventa
dati, cu toate cd depinde de o anume vibratie, simetria tinand mai de graba de un
interval, de o banda de frecvente, fapt ce se apropie vadit de evidenta analogie
surprinsd in varietatea tipologicd a pattern-urilor pentagonale’” naturale
(echinoderme, radiolari, cactacee pentagonale, simetrii florale), ce nu tin seama
unanim de generarea in subsidiar prin aceeasi cifrd, simetria biologicd de ordinul 5
aparutd in cadrul diferitelor specii depinzand de seturi cromozomiale diferite
numeric.

Experiment 2: Unda stationard triunghiulari cu aspect umanoid

Sub influenta vibratiilor, materia lichidd devine structurd; circulatia si
dinamica lichidului mentin forma undei stationare inducand aparitia unor
fragmente faciale cu simetrie bilaterald, cu conturarea clara a zonelor fizionomice
de tip uman, plismuiri lichide generate la confluenta constructivd situatd pe
limesul efervescent dintre vibratie-materie-simbol si culminand cu aparitia
chipului, portret ivit pe neasteptate in materia prima lichida.

7 Echinoderme libere: Spre deosebire de majoritatea organismelor vii, la care predomini simetria
bilaterald, echinodermele, cactaceele Astrophytum myriostigma, au o simetrie radiald, corpul lor fiind
format din 5 parti similare, dispuse regulat in jurul unui ax central, precum spitele unei roti.
Hyposalenia bunburyi, clasa Asteroidea este formatd din stelele de mare, clasa Opbiuroidea cuprinde
stelele serpentiforme, clasa Echinodea este reprezentatd de aricii de mare, clasa Holothuroidea cuprinde
castravetii de mare, fiecare din aceste clase fiind generatd de un numar diferit de cromozomi (de
exemplu stelele de mare - 36)
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Fig. 57. Imagine cu aspect fizionomal in lichid polifazic si observarea

dinamicii curentilor fluizi (foto/desen)

Portretul lichid e lipsit de frunte, cu orbite oculare goale, pometi evident
conturati cu zigomatic proeminent. Baza nazala continua un nas drept firi nari,
suspendat deasupra unei guri clar decupate cu ambele buze ce contrasteazid
cromatic cu auriul epidermet lichide.
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Fig. 58. Imagine comparativi a curentilor undei stationare cu aspect fizionomal (desen)
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Dinamica curentilor animati de undele sonore interferentiale, ce antre-
neaza si mentin anvelopa campului morfoacustic, situeaza aceastd masca
umanoidd ca unic model experimental In similitudine directa cu aparitia si
dezvoltarea fetald a faciesului uman.

Chiar daca apartenenta acestei tipologii morfologice ivitd in lichidul
polifazic trimite spre grotesc, ochii migdalati, ablatia frontald de tipul sindromului
mongoloid, intregesc aspectul fizionomal.

Eforturile experimentale de completare a portretului uman, in spetd
obtinerea fruntii, un fel de chirurgie vibrationald, nu reusesc intregirea portretului,
in schimb provoaci aparitia unui al treilea ochi in zona centrald a fruntii.

Chipul lichid, rezultat al sincronismului rezonant, oscilatie-materie-simbol
releva sinergia intrepatrunderilor interferentiale ce coopereaza armonic la edifica-
rea formatiunilor cu aspect umanoid. Trimiterile spre fragmente ale tipologiilor
pattern-urilor caracteristice lumii vii intiresc convingerea cd vibratia are un aport
major, alaturi de instructiunile codului genetic, completindu-se constructiv in

modelarea formelor naturale.

Fig. 59. Fragment facial lipsit de mandibuli (stinga), si unda pentagonali,
cu aspect animalier (dreapta) (foto)

Simultaneitatea ritmurilor naturale, indisolubil intercalate armonic, induce
cuantificat pe mai multe canale la nivelul biosferei simfonia compunerilor
electromagnetice acustice, de la mare spre mic §i invers, ce sustin §i intretin
complexitatea vietii terestre: soarele, marele oscilator ce pulseaza cu o perioada de
24 de ore (alternanta zi-noapte), apoi ciclul lunar, mareele ce induc ritmari
periodice, atit la nivelul biosferei, atmosferei, cat si litosferei, iar la nivelul

organismelor animale predomina pulsatia ritmurilor cardiace.
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Fig. 60. Curentii sferici faciali si unda stationara cu aspect umanoid (desen)
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DIAGRAMA VIBRATIE-FORMA-SIMBOL REZULTATA PRIN STIMULAREA ACUSTICA A MATERIEI LICHIDE

Nr Interval Stadiile succesive ale undelor stafionare lichide o data cu cresterea intensitatii sonore
cr ﬁe;eenw Pattern natural | Pattern cultural evbelut SRS HGS
t Hz. Stadiul 0 Stadiul | Stadiul 2 Stadiul 3 i
Octava 4 | Meduzd Inel S 3
Do-re-mi | Ciuperca Cere F \ 3 i
I | 26163 | Floare Tor ‘ 1 (o
293.66- | Ochi Palnie i\ -\ 9 A\ =/
329.63 0
Fa-sol Pand Agnostina | Vioara b —
349.23- Embrion
2. | 392.00 (sdptimana 18)
Frunza g
La Corola florala Cruce
440.00 cu 4 petale 3
3:
Octava 5 | Vortex polar Yin-yang .
Si-Do dublu planeta Ouroboros
4, | 493.88- Venus Knot
52325
Re-Mi Trifoi Trefla
587.33- Fructe si plante | Trinitate
5 659.26- cu simetrie Budha
’ ternard Fatd umanoida
Homunculus cu al treilea
ochi
fa-Sol-la | Corole florale Pentagrama
698.46- cu S petale Steacu 5
6. | 783.99- Stele de mare colturi
880.00
Si-do Fulg de zapada | Hexagrama
987.77- | Fagure de Steaua lui
7. | 104650 | albine David
' Corola florala
cu 6 petale
8.
9. |

Tabel 1

Unda stationara pentagonala - etape succesive rezultate in urma cresterii intensitatii acustice

Nota

sol

octava
Do 2

Tab. 1. Diagrama cronologici frecventi-intensitate exemplificand relatia unitard

vibratie-forma-simbol
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Inima, organ dinamic prin excelentd, generator fiziologic al pulsatiei inca
din stadiile embrionare, cuantificd biomorfismul fetal prin interferente armonice
cu ritmul cardiac matern, sub ale ciror auspicii melodice codul genetic edifici si
structureaza, insufletind materia.

Viata nu poate exista in afara miscarii, mai precis sumei miscirilor perio-
dice intretesute armonic, viata nereducandu-se doar la vibratie, ea creste vibrand
si pulseazi crescand.

Neliniaritatea influentelor acustice asupra materiei surprinde prin
incredibile conexiuni iscate la confluenta inefabild dintre sunet, forma si simbol
incitind creativitatea interdisciplinard. Ivirile antropo-zoomorfe conduc spre
nebinuite conexiuni legate de viata artificiald, originea vietii, relatia logos-materie,
centrate pe fascinanta lume a experimentirii directe.



III
ARHITECTURA HAOSULUI






II1.1. Haosul

Cum in primele parti am urmdrit demersul ordonat cosmologic al
transformdrilor concresterilor alcituite din sfere si legdtura indisolubild dintre
sferd si vortex din care rezultd diversitatea morfologiilor naturale, apare firesc
intrebarea dacd inaintea sferei, oului primordial, exista haosul ori nimicul. Haosul,
conform surselor mitologiei grecesti, reprezintd mai degrabi un abis Intunecat si
fira de capit, un hau insondabil si nediferentiat.

Aprofundarea i analiza haosului necesitd cateva serii de clarificiri legate
de limitele ordinii in raport cu dezordinea si, daca admitem existenta ordinii
perfecte, ca termen opus vom avea dezordinea totald, pe care o putem astfel
considera haos. Stirilor intermediare succesive dintre ordine, simetrie, structurd, li
se opun dezordinea, asimetria, destructurarea, haosul. Haosul total ar trebui astfel
sd fie acea stare ideald lipsitd total de cea mai elementard formi de ordine.
Probabil ¢ aceastd stare nu existd in mod real.

Daci la nivel morfologic avem asimetrii statice in care elementele sunt
neordonate, ele apartinand preponderent stirii solide, relief muntos, stalactite, la
polul opus sunt situate simetriile cristaline.

Dinamica dezordonati aperiodicd a sistemelor se situeazd in preajma
haosului ideal, adici tinde dinspre aleator, imprevizibil spre improbabil, accidental
si haotic, iar in extrem prin extrapolare, intr-un sistem total haotic. Datorita
cresterii exponentiale a factorului de impredictibilitate ce tinde spre maxim, poate
sd apard chiar si ordinea.

Asadar haosul este indisolubil legat de dinamica imprevizibila.

Echivalentele dintre starile statice simetrie-asimetrie si cele dinamice sunt
caracterizate prin secvente succesive periodice-ritmice ori aperiodice-aritmice.

Haosul poate fi privit si ca o materia prima omogend amorfa contradictorie
ce contine latentele oricarei manifestiri ordonate, avand deplini stare de libertate
potentiald nemanifestd. Astfel cd potentialul de libertate nemanifesta este continut
tocmai in haos, cel ce precede cosmicitatea, aceastd complementaritate construc-
tiva dintre maxima libertate haoticd si cosmicitatea aglutinirilor deterministe.

Trecerea de la hazard la predictibil neficandu-se in mod absolut, haosul,

aceastd stare cameleonicd ce poate lua orice chip, cu potential manifest nelimitat,
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dar fara de structurd, intr-o permanentd si energicd agitatie dezordonatd, sub
influenta campului afectiv structurant al logosului, pierde din gradul de libertate
aritmic asimetrizant si devine ritm-simetrie-ordine.

Fig. 61. Unda stationara cu aspect pentagonal ce intra in declin haotic (foto)

Cu toate acestea, structurile simetrice naturale, minerale ori biologice nu
sunt simetrii perfecte, pastrand vag, pe langi ritm, elemente aperiodice.

Spre exemplu ritmul cardiac nu este perfect constant decat in preajma
mortii, iar ritmurile undelor cerebrale devin regulate atunci cand se declanseaza
criza epileptica.

Viata reprezintd asadar granita dintre Coszos - universul ordonat si Haos.
Daci la inceput a fost sfera, oul de aur primordial in cosmogonia chinezi (atunci
haosul era continut ca potential cosmologic nemanifest), sfera incipienta
manifestarii ordonate apare ca perfectiune paradoxald deoarece este cel mai
omogen corp geometric, caracterizat totodatd de imperfectiunea matematicd a
numarului irational m.

In literatura greacd si latind, laitmotivul lumii ndscute din Haos apare atat
in operele lui Hesiod?, cat si la Ovidiu. Teggonia lui Hesiod prezinta Haosul din
care apare Glia, apoi Olimpul si Tartarul:

%8 Hesiod (aprox. sec. al VIII-lea 1.Hr., Beotia), poet epic grec, autorul poemului genealogic Teggonia,
consacrat panteonului divinititilor elene.
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Astfel cd a fost, mai intdi, numai Haosul, iar dupd-aceea,
Glia, cu pieptu-i intins - ea, sdlasul cel sigur i vesnic
Ce-/ stapanesc marii Nemuritori, al Olimpulni crestet

Inzdpezit, cum si Tartarul larg, in adénc de pamanturs.

Poetul roman Ovidiu reprezintd in amplul poem epic Metamorfoze o
istorie mitologicd a genezei lumii, a metamorfozei fiintelor si lucrurilor.

Prima metamorfozi cuprinde explicatia genezei, fiind puternic influentata
de lucrarile lui Hesiod, Lucretius si ale filozofilor materialisti greci, descriind
metaforic sfera initiald precursoare aparitiei cosmosului.

In opera sa, Ovidiu se referd la Haos (sau Chaos) spunand:

winainte de a exista mdri §i pdmdinturi §i fot ceea ce acoperd fotul, adicd cerul, una era fata
naturii in lume, o fati care se numea Chaos. Ea era durd si moale in acelagi timp. In acea
lume nu exista nici luming, nici intuneric, nu exista incd soare sau Phoebus. Peste fot domnea
omniprezenta deoarece acolo unde exista pamant, exista §i foc §i aer. Nimic nu-i putea men-
tine forma sa inifiald, totul se afla in miscare, totul coexista intr-un singur corp, intr-o singurd
sferd. Frigul se impungea §i se amesteca cu caldura, nmezeala cu uscdcinnea, lucrurile moi cu
Incrurile tari. Toate lucrurile forman un singur intreg, o singurd sferd, amestecindn-se
neincetat. Era doar o singurd sferd in care elementele naturii se luptau in permanentd si exis-

>

tan imprennd”.

Motivul Haosului, al lumii aparute din dezordine i nimic (punct) este redatd de

Eminescu in Serzsoarea I

Dar deodat’ un punct se miscd ... cel intdi 5i singur. lata-1

Cum din Chaos face muma, iard el devine Tatdl.

Poet de o profundi formatie filosofica, Eminescu prezintd ivirea lumii
inconjuratoare ca fiind ndscutd dintr-un ,punct’ce transformi Chaosul In

S22

»muma”’, iar ,punctul” in ,tatd” atingind dualismul masculin-feminin, ori
complementaritatea armonicd de tip yin-yang.

Paradoxal, baosu/ ar putea fi sau omogen dar nestructurat, sau extrem de
neregulat si eterogen, ambele variante infatisandu-l ca pe ceva in raport cu
vacunmul, care este doar spatiu gol si deci omogen, iar in extrem avem nimicul, ce
nu mai posedd nici mdcar atributul vreunei spatialitati. Dacd definim intervalul
infinit-ceva-nimic, atunci haosul ar putea ingloba simultan aceste trei calititi
indisolubil intercalate.

Prin urmare, dacd nimicul nu este nici macar ceva (existd doar ca notiune

abstractd), atunci snfinitul este fot minus nimic, iar ordinea tine de ceva care poate fi
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orice in afard de nfinit sau nimic, deoarece ceva este mai putin decat zufinit $i mai
mult decat nimic.

Astfel cd infinitul contine haosul si cosmosul, dar haosul nu contine
infinitnl deoarece nu contine cosmosul, iar ceva poate fi regulat-neregulat, simetric-
asimetric, perodic-aperiodic, aleator-predictibil; deci nfinitul nu poate fi ceva pe
cand haosul/ da.

Totalitatea fenomenelor dinamice aleatorii neliniare sunt de fapt denu-
mite haotice In mod impropriu. Acest haos determinist, cat si principiul de
nedeterminare, nu sunt de fapt haosuri veritabile, ci dinamici complexe ce

depisesc capacitatea umana de predictie prin masurare ori calcul.

Fig. 62. Unda stationara radiald cu simetrie de 20, etapa 1 (foto)

Himera patrunderii totale a tainelor naturii se lasd permanent impinsa, dar
evident nu doar datoritd infinitatii, niciodatd pana la capat. Unde existd agitatie
termicd, cineticd, acolo entropia este sporitd si gradul de predictie scade drastic,
tinzand spre zero.

Dintre stirile de agregare ale materiei, plasma stelard se caracterizeaza
printr-un procent ridicat de imprevizibil: in aparitia si dinamica petelor solare cu
un ciclu de 11 ani nu pot fi stabilite totusi momente precise ale aparitiei si
disparitiei petelor, nici a formei ori pozitiei lor. Dupa plasma urmeazi gazele, apoi
lichidele si in fine starea solidd in cadrul cireia coexistd elementele asimetriilor,
sparturi concoidale, eroziuni, coaguldri stalactitice, cracluri, crapaturi, faramitari
pand la pulverizare, sedimentari, cimentdri si in final autoorganizare prin aparitia

edificiilor cristaline - fulgi de zdpada, cristale de stanca.
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Urmarind etapele succesive dinspre nimic-gol-materie, timp, haos-
plasma, vortexuri-sferice, gaz, lichid, solid, cristalin si In fine convectiile
dezvoltarilor embrionare de tip biomorf pe intreg intervalul biodiversitatii
organismelor biologice, Intre minusculele virusuri, bacterii, trecand prin
diversitatea polimorfismului lumii vegetale si animale, observim deplasarea
indubitabila dinspre haotic, dezordonat spre cicloidal, cristalin si in fine organism
viu, culminiand cu aparitia artefactului, produsul direct al acestor colectivitati
structurate social.

Fig. 63. Undi stationari radiald cu simetrie de 20, etapa 2 (foto)

Atat termitierele cat si fagurii albinelor, aldturi de diversitatea tipurilor de
cuibuti, construite meticulos de speciile de pdsiri, constituie, alituri de asezirile
umane de tip oras, dovezi clare in directia generirii structurilor organizate de tip
artefact.

Agadar edificiile biologice vii avind o alurd predominant simetricd cu una
sau 7 axe de simetrie (stea de mare 5, 10, cactacee 2, 4, 8, 10, ori bilaterald in
majoritatea tipurilor de frunze, seminte, embrioni, nevertebrate, vertebrate,
mamifere), apartinand clasei de simetrie axiald bilaterald de gradul 1, sunt edificii
cu un grad inalt de organizare functional-morfologic si deloc intamplitor capabile
sd genereze corectii permanente asupra artefactelor, prin inovare, creatie, inventie,
elemente vadit negentropice, deci care se opun dezordinii.

Pulberile interstelare, prin autoorganizarea dictatd de aglutindrile pro-
gresive de masi sub auspiciile campului gravitational, devin treptat dinspre
informa nebuloasd initiald, structuri globulare sferice care, odata cu cresterea in

dimensiune, se structureazd concentric, ca in final si se autoaprinda sub presiunea



124 ARHETIPUL SFERA-VOTREX

campului gravific devenind astfel entititi dinamice plasmatice autoorganizate,
protostelare, iar In final stele. Tot astfel, la scard micd, la nivelul suprafetei
terestre, la confluenta litosferei-hidrosferei-atmosferei, datoritd dinamicii induse
de tandemul Soare-Luni-Piamant, ciclul apei are un aport major cu rol structurant
de tip autoorganizat, ale cdror produse cu grad inalt de organizare il reprezintd
edificiile cristaline ale fulgilor de zdpadd, petlele de pesterd, cat si diversitatea

structurilor cristaline ivite in pantecul pamantului.

Fig. 64. Unda stationara neregulatd cu aspect de nebuloasi (foto)

Cosmosul fiind alcdtuit din clusterii roiurilor insulare galactice, apoi
glisaind dinspre mare spre mic, se constituie din structurile galactice cu toatd
diversitatea tipologicd de la galaxii globulare, eliptice si pand la galaxiile de tip
spiral barat, majoritatea constituindu-se la rindul lor din sisteme solare
cvasiordonate si avand una sau mai multe gauri negre (sfere-vortex cu densitate si
camp gravitational imens) in centru.

Mai apoi, structuri plasmatice bine organizate dinamic deja amintite, de
tip stea, ce, coborand pe scara dimensionald, poartd suspendate gravitational in
plan ecuatorial diversitatea planetoidelor sferice, structuri organizate In benzi
orizontale (cele gazoase) ori sferic concentric (cele magmatice).

Aceastd octavd a ordinii cosmice de tip autoorganizat, nevie, reprezintd
infrastructura fenomenologici (biotop) a biosferei terestre, leaginul premiselor
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matriciale apartinand entitatilor biologice caracterizate printr-un grad avansat de
negentropie. Referitor la incipientele precreate, haosul, ca stare primordiala, nefoc-
mitul, dupd cum reiese in Metamorfozele ovidiene, apare mai degrabd asemenea unei
stari confuze, contradictorii si paradoxale, stare in care albul §i negrul coexistau
fird a fi totusi gri, caldul si recele se contopeau fira a atinge echilibrul termic,
intunericul si lumina erau nediferentiate coexistand simultan, explozia si implozia
se aflau intr-un echilibru tensional antagonic neomogen si in acelasi timp
nediferentiat.

Fig. 65. Miscare circular haoticd cu aspect toroidal (picturi)

Adeviratul haos anterior creatiei este acea stare incomensurabil poten-
tiald, indefinibild, dar totusi permisiva la interventia structuranti a logosului ca
factor organizator, ce, odata cu creatia, cosmicizeazd ordonand starea de maxima
libertate a haosului primordial in coagulari deterministe, deci cu grade de libertate
inferioare haosului si care, la pierderea libertatii, castigd structurd, ritm si ordine.

Astfel, creatia ordoneazd §i structureazd armonic. Mai mult decat atat,
apar legititile fenomenologice in a ciror plasa find sunt cuprinse toate ipostazele
transformarilor ce anima deopotriva dinamica universului.

Revenind la haosul initial, pe de altd parte il putem considera ca pe un tot
hiperomogen in toate directiile identic cu el insusi si nediferentiat, similar poate
cu apele primordiale din cosmogoniile egiptene, vedice ori ebraice, si care

sugereaza fard a explicita preexistenta unui fluidum inert, incremenit $i echipoten-
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tial, in care saldsluiesc potentialitatile latente elementare ale tuturor structurilor
posibile, omogen-infinit-indefinibil §i nesupus temporalitatii.

Aceste tipologii conceptuale antitetice, se rezuma in facto la incipienta
haosului de tip dinamic si deci heterogen ori, in varianta a doua, la haosul
atemporal de tip amorf ultra omogen si implicit atemporal.

Coroborand aceste doud versiuni ale haosului, una de tip dinamic-hetero-
gen si cealaltd staticcomogena, cu demersul conceptual deja amintit exprimat
etapizat dinspre nimic-spatiu-haos-logos-creatie-cosmos, se observi posibilitatea
ca timpul s apard odatd cu haosul, ori in conformitate cu versiunea a doua odati
cu inceperea creatiei.

Fig. 66. Asimetrie macro-micro dimensionala cu aspect conic (graficd)

In conformitate cu Geneza biblica deslusim douz temporalitati distincte,
una in momentele creatiei, inclusiv ziua a gsaptea, care este o temporalitate
monobloc, iar a doua o temporalitate discursivd, moment punctat odati cu
declansarea ploii, a ciclului apei, ce anima creatia care salasluia incremenitd parci,
dar nu neinsufletitd, asteptand startul:

Pe camp nu se afla nici un copdcel, iar iarba de pe el nu incepuse a odrdsli, pentrun cd Domnnl
Dumnezen nu trimisese incd ploaie pe pdamdint §i nu era nimeni ca sd lucreze pdmantul.

(Capitolul 2, versetul 5).
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In conformitate cu teoria sistemelor, un sistem integreazd un alt sistem,
care la randul siu subcontine un altul, iar in final se ajunge la element.

Elementul este acea fractiune ultimd din ansamblu, nedivizibild la un
moment dat, datoritd limitelor puterii de separatie, astfel cid elementul se
deplaseazi perpetuu de la mare spre mic de-a lungul sirului interminabil al
sistemelor concentrice, continande si continute. Abordand in directie inversa
aceastd ierarhie dimensionald dinspre mezocosmos spre macrocosmos, avem
succesive sisteme continitoare si care la randul lor sunt continute, integrate altor
macrosisteme, tinzand asimptotic spre infinit.

Iatd cum, in extrem, avem pe de o parte himera limitei dinamice a ele-
mentului ce tinde, dar niciodatd nu ajunge la elementaritatea ultima, iar la limita
macrocosmicd, imposibilitatea cuprinderii limitei sistemului in care suntem
continuti.

Acesti poli ai nedetermindrii suspenda intre limitele intervalului sistemele
continute-continande intr-o ierarhie dinamicd de tip deschis. Acest complex de
sisteme deschise, intercalate fenomenal, patronate de legititi complexe cu
dominanti predictibili sau din contrd cu dinamici complexe animate entropic in
neliniaritdti imprevizibile, constituie structura cosmosului.

Spre exemplu, dacd am extrage aleator litere, aceste eclemente grafice
apartinand alfabetului, si le-am dispune secvential am obtine siruri de litere fara
noima. In mod similar putem extrage cuvinte (in maniera Dada) si am obtine
siruri de cuvinte disparate care uneori devin pur aleator fragmente semantice
spontane. Mai departe, daci am extrage in aceeasi maniera aleatoare propozitii si
fraze avand la dispozitie toate operele literare apartinand unei plaje lingvistice, ar
rezulta paragrafe inteligibile, dar totusi incoerente contextual.

In fine, daci am proceda astfel cu capitole extrase aleator din diverse
opere am fi surpringi de o oarecare inteligibilitate, gradul de entropie semanticd
tinzand in final spre 0 In mdsura in care am extrage si citi aleator dintr-o
bibliotecd volume apartinaind domeniilor diferite, situatie in care sistemele devin
individualitati coerente.

Jatd cum fragmentarea limbajelor abstracte, privite prin prisma aglu-
tindrilor succesive de la element (literd) spre individualititi semantice finite, trec
de la nonsens la cultura literard, prin utilizarea in subsidiar a aceluiasi algoritm
decizional bazat pe metode aleatoare de tip hazard. Prin urmare, hazardul,
urmdrind acest demers simplu, are legituri dependente direct de scara dimensionala
pe a cirui plaji actioneaza.

in exemplificarea anterioard factorul aleator ramane constant, dar

impactul este direct dependent de nivelul la care actioneazi, adicd, daca un sir
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aleator de litere au un grad de libertate maxim si un nivel semantic aproape nul,
alegerea citirii la Intamplare a unei succesiuni de carti poate fi chiar benefica.

Mai precis, acelasi grad de aleatoriu pentru sisteme diferite poate si fie
perceput ca ordine. In mod similar Hipocrate? afirma ci nu exista otravi ci doar
doze.

Armonia, rapoartele proportiilor armonice dintre subansamblu si intreg,
atat la nivelul sistemelor statice cat si dinamice, se rezumid in esenta nu atit la
ritmicitdti riguros egale (in fizicd miscarea armonicd este consideratd migcarea
perfect izocrona) ci tinand cont de rapoartele stabilite intre parte si intreg
dependente de sectiunea de aur.

Fig. 67. Aspect haotic (monotipie)

Deslusim poate in mod curios ci in cazul haosului, aceastd stare prin
excelenta anarhicd ca si stare precreatd, dinamica poate fi la rindul siu aleatorie
armonica, adicd ansamblul migcirilor, traseelor, traiectoriilor complet neregulate
dar armonice, ori, din contrd, un haos animat de tip dizarmonic.

% Hippocrate din Cos, 460 1.Hr., vestit medic al Greciei Antice, considerat pirintele medicinei;
aforism cuprins in Corpus Hippocraticum din biblioteca renumitei scoli de medicini din Cos.
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Fig. 68. Interferente gestuale (monotipie)

Presupunind cd haosul este acea stare ce cumuleaza dezordonat atribu-
tele imprevizibile, in care starile duale sunt antagonice, contradictorii si
paradoxale, dar posibil armonice, urmarind in plan fizical la nivelul fenomenelor
neliniare fizice si raportindu-ne structurilor cosmosului actual, reamintim cd
gradul de entropie in general creste direct proportional cu nivelul de energie in
conformitate cu legile termodinamice.

Astfel, gradul de ordine creste de la plasma incandescent intens animata,
spre starea gazoasd nestatornicd, animatd de imprevizibile si neregulate convectii
termice, la cameleonica stare lichida strdbdtutd de ivirile fugare ale vortexurilor
efemere ce apar spontan disipandu-se in mod imprevizibil, apoi in fine, la stabila
stare solida ce, odatd cu sciderea aportului energetic, devine, spre 0 absolut (-253
grade Celsius), structurd cristalina, supraconductibild si hiperfluid (heliu lichid).

Fig. 69. Trecerea de la dezordine la ordine (graficd)
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Pattern-urile dinamicilor plasmatice ale convectiilor suprafetei solare,
eruptiile vulcanice, dinamica curgerilor magmatice, complexitatea curentilor
atmosferici, curenti ascendenti sau descendenti priviti la o scard redusa, sunt
predominant imprevizibile, dar la o scard globald apar structuri stratificate
cvasiorganizate pe benzi alternative, intre care actioneaza curenti Coriolis:
deplasirile descendente ale fluidumului hidric terestru, turbulentele inerente
curgerilor laminare, apoi dinamica undelor hidrice de suprafata, valurile si undele,
aparitia si disparitia spumelor, clibucilor si atomizarilor cuprinse in caderile de
apd ale ricoroaselor cascade, deplasarile regulate ale raurilor, cat si ale labirintului
dinamic al curentilor marini.

Migcarea browniana, celulele de convectie Bénard!®, reactia oscilanta
B.Z., situate la limita dintre neregulat si incipientele ordonate periodic,
diversitatea claselor de substante smectice, nematice, colesterice, denumite generic
cristale lichide, alituri de constanta lui Feigenbaum, se afld in zona diafani a
confluentelor inefabile, dintre ordine si dezordine.

Se disting doua forme de haos in acceptiunea actuala: haosul clasic ce
precede aparitia cosmosului, guvernat de aleatoriu total, adici de pierderi de
informatie infinitd, mai precis un sistem total deschis, si haosul determinist in care
pierderea de informatie este foarte mare, dar totusi finitd, ce se situeaza ca
intermediar intre comportamentele dinamice deterministe, in care cunoasterea
conditiilor initiale conduce la predictia exactd a starii finale a sistemului.

Fig. 70. Asimetrii fluide (grafica)

100 Henri Claude Bénard (1874-1939), fizician francez ce studiazi si explicd dinamica curentilor fluizi
in regim termic constant, denumiti ulterior, ce/u/e de convectie Bénard.
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Comportamentele dinamice mentionate anterior apartin fara indoiald
haosului determinist inglobate fiind in teoria haosului. Simularea structurilor
naturale asimetrice, odatd cu iterarea algoritmilor fractali, imparte in doud aceste
functii autogenerative.

Astfel, avem fractali deterministi de tip hologramad, ale ciror segmente se
regisesc proiectate similar de la o scard la alta (precum sistemul arterial
arborescent, ce trece de la ramificdrile arterelor majore grosiere spre filigranul
subtiimilor capilare in mod autorecursiv) si fractalii de tip stocastic ce tin de
algoritmi complet aleatori a cidror exemplu natural il reprezintd miscarea
browniand. Structuri cu dominanti asimetrici majord, dar nu totald, apar
abundent in diversitatea pattern-urilor naturale. Exemplele includ norii, anumite
agregate cristaline, structura lanturilor muntoase, fulgerele, fulgii de zapadi,
retelele de rauri, conopida sau broccoli, arborescentele sistemului de vase sangu-
ine ori pulmonare.

HE8R0E

Fig. 71. Serie de transformari cu exemplificarea relatiei gol-plin (grafici)

Terminologia fractald apare in 1975, fiind introdusi de Benoit
Mandelbrot (cuvant derivat din latinescul fractus, Insemnand spart, fragmentat,
[fracturai).

Amintindu-ne ci sirurile recurente ale lut Fibonacci trimit simultan inspre
legitatile sectiunii de aur cat §i spre algoritmii limbajelor abstracte apartinand
claselor de fractali, ambele se suprapun peste rapoartele armonice caracteristice
structurilor naturale. Diversitatea structurilor modulare naturale, bazandu-se in
profunzime pe relatia indisolubila a deja amintitului tandem constructiv armonic


http://ro.wikipedia.org/wiki/Fulger
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sferi-vortex, devine astfel pattern generativ arhetipal, sistem ce contine si
totodatd din care se compun concresterile simetrice ori asimetrice apartinind
polimorfismului terestru.

Reminiscentele ancestrale apartinand haosului primordial se regasesc la
nivelul diversititii tipologiilor asimetrice, cat si in dinamica neliniaritatilor. Relatia
dintre asimetrie si armonie se repercuteazd asupra incercirii de separare intre
fragmentarismul dizarmonic §i armonie, ce conciliazd palierul conceptual al sime-
triflor absolute, cu zgomotul dizgratios al nonarmoniei. Dozarea rapoartelor
armonice se instituie la limita fragili dintre excesiva simetrizare ce tinde spre
monotonie, cu asimetriile dizarmonice ce tind spre amorf.
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Fig. 72. Metamorfoze sferd-tetraedru, cub-cub de la regulat la neregulat (grafici)
Sustentatia diafand apriorica reconciliaza constructiv traseele degenerative

spre monoton ori amorf, sublimind distilatul evanescent al suavelor iviri
armonice. Anatomia dezordinii descoperd astfel falia de echilibre subtile ce
converg spre teserea structurilor armonice ivite intr-o efemeritate durabild ce
condenseazi diatezele irationalului cu ratiunea, ale hazardului cu predictia. Spirala,
vortexul, apartin cresterii si descresterii. Contururile frinte, anularea prin
descompunere, Imbdtranirea, zbarcirea conduc prin etape succesive la
destructurare; deconstructia finald a oricdrui organism odatd cu moartea, imprima
subliminal poate o fobie fatd de asimetrie, dezordine si hazard.
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Pe de altid patte, virtutea curajului depinde ditect de asumarea riscului, de
imprevizibil si accidental, de expunere in fata hazardului ce potential poate fi
favorabil ori potrivnic. O serie de studii efectuate asupra decriptdrii migcarii
dezordonate de tip stocastic §i incercarea aplicarii unui model matematic se izbesc
frontal de principul de nedeterminare si implicit de teoria probabilititii ce conduc
la rezultate aproximative de tip procentual, ce apropie, dar niciodatd perfect,
predictiile asupra stirii sistemului aleator final.

Aceste sisteme dinamice imprevizibile apartin in mare masura curentilor
fluidici plasmatici, dansului neregulat al maselor de gaz, ori neliniaritatilor,
turbulentelor reologice ce stapanesc asupra lichidelor, ori aglomerarilor braielor
de asteroizi ce se ciocnesc imprevizibil, pattern-urilor de tip fractal ale zapezii
viscolite, precum si deplasdrilor sinuoase, asimetrice, ale dunelor de nisip ce
serpuiesc molcom ondulandu-se asimptotic.

Asadar observim neliniaritati la toate nivelurile de condensare a materiei
fie plasmatice, gazoase, lichide cit si aglomeririlor de particule solide pulverulente
oti cu dimensiuni uriage, de tipul asteroizilor, fragmentelor de gheata ce alcituiesc
inelele planetelor gigant Saturn, Jupiter, Neptun. Dinamica complexi a fluidelor
polifazice, urmdritd dinspre mare spre mic, relevd perpetua preschimbare a
suprafetei solare, unde celulele de magneto-termo convectie se metamorfozeaza
aleator serpuind, erupand imprevizibil, improscand asemeni vulcanilor noroiosi
jerbe incandescente de masd plasmaticd intr-o dezlintuire neincetatd de
compuneri si descompuneri furibunde.

Reminiscentele haotice se reflectd in neliniaritatile din lenta, imensa masa
fluidicd a planetelor gazoase dispusd pe straturi circulare ce descriu enigmatice
rotatii in contrasens, din ale caror forfecari dinamice se isca intreaga dinamici a
maselor fluidice policrome ce anima suprafata cameleonicd a planetoidului sferic
jupiterian, formand vortexuri stationare alambicate, invartosari ce urcé si coboard,
apar si dispar, contopindu-se In noi si noi formatiuni fugare, intr-o perpetua
reconfigurare feeric haotica.

In mod misterios, aceste dezlantuiri haotice perpetue genereaza serii de
vortexuri stabile ce Inconjoard, asemeni unor siraguri de petle, straturile benzilor
orizontale ale planetei Jupiter, alaturi de vortexul gigant al vestitei pete rosii ce, in
mod inexplicabil, 1si continud sinuoasa rotire.

Tatd cum acest imens mecanism fluidic dinamic sub forma sferici isi com-
pune incipiente cvasiordonate, din al cdrui nesfarsit dans asimetric se ivesc totusi
intr-o efemera tendinta de structurare, partiale dar instabile ciclicititi ordonate.

Probabil ¢ autorul de anticipatie Stanislav Lem, in romanul So/aris, des-
crie nestatornica suprafatad a oceanului planetar din care, asemeni oceanului pri-
mordial precosmogonic, se metamorfozeazi Intrupandu-se ectoplasmele
onirismului afectiv.
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Fig. 73. Sonorititi haotice (grafici)

Revenind la nivel terestru, firi a discuta complexitatea impredictibild
climatericd, voi aminti juxtapunerea dinamicilor neliniare de tip fluidic, ce inspird
si devin tehnicd de sine statitoare in caligrafia traditionald japoneza sub numele de
tehnica Swminagashi'™', cu origini stravechi bazate pe atenta observatie asupra
dinamicilor lichidelor polifazice de tip ulei, situate plutind pe suprafata apei,
procedurd artistica ce, prin dezvoltdri succesive, utilizeaza uleiuri colorate, diferiti
surfractanti si care In fine sunt dirijati pe suprafata nestatornica intr-o plutire ce
combini incredibile contopiri fluidice policrome, ce in final sunt imortalizate pe
suprafata absorbanti a finelor hartii de orez ce absorb si fixeaza elegant efemerul
haotic.

Aceasta tehnica, a preludrilor asimetrice, a imortalizarii neliniaritatii este
preluatd de caligrafii chinezi si treptat, strabatand India, ajunge prin intermediul
scribilor arabi si turci In perioada Evului Mediu si in Europa cultd. Ea devine
monopolul citorva bresle oportuniste, tehnica secretd fiind pastrata cu sfintenie
sub denumirea de marmorare. Se dezvoltd tehnologii conexe ce marseazi pe intro-
ducerea factorului aleator descins din inghetarea alambicatei migcari fluide.

101 Suminagashi (sumi = cerneald, nagashi = turnare) reprezintd o tehnicd traditionald de artd
japoneza: pe o suprafatd linistiti de apa dintr-un bazin se toarnd in mod alternativ cerneald si sipun,
rezultind un model de cercuri. Apoi acestea se amestecd in mod lent, prin ridicarea la suprafati,
ajungandu-se la modele si forme foarte complexe.
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Fig. 74. Diagrama transformdrii sferd-tor-haos cu cele 3 ipostaze ale dezordinii (desen)

Continuand traditia haruspiciilor, ce interpretau viscerele animalelor
sacrificate prezicand viitorul, Seneca aminteste obiceiurile sacerdotilor etrusci de
la care se pistreazd ficatul de bronz (discul de bronz de la Piacenza), al cirui
desen subimparte ficatul in regiuni distincte ce corespund diferitelor zeitati, sau
chiromantia cu variile interpretari asupra pliurilor palmare ce fabuleazi prognos-
ticand 1n legdturd cu tabloidul trecut-viitor.

Toate acestea sunt interpretari ale unor structuri asimetrice naturale, fie
alambicul labirintic intestinal, fie harta boltii instelate, mare ecran natural pe care
sunt presarate diversitatea constelatiilor, asociate, evident subiectiv, breviarelor
animaliere, dar care, sedimentate temporal, riman asociate cu bestiarul fabulatiei
fictionale emulate asimetriilor naturale.

Evul Mediu pierde treptat sensurile mitologice si dezvolti in paralel,
odatd cu Renasterea, orientarea spre inspiratia creatoare a jocului imprevizibil al
norilor, involburarea apelor, personificind hazardatele formatiuni naturale, fie
radécini intortocheate ce par dihdnii, fie dansul aburilor ce devin zane fugare, Intr-
o permanenti schimbare a cortegiului pldsmuirilor fantasmelor imaginare.

Jocul asocierilor onirice cu o serie largd de pattern-uri aleatorii incitd
imaginatia reveland, in functie de predispozitiile empatice individuale, lanturi
emotionale din care derivd incomensurabile metamorfoze fantastice, avandu-si
obarsia in instinctul ancestral al personificarii naturii. La fel si ghicitul in viscere,
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in formele inghetate ale turturilor (mitologia nordica) in variile §i anastomozatele
picituri metalice solidificate, obtinute prin curgerea plumbului topit in apa.

Astfel, viitorul putea fi aflat in felurite modalitati. Se scriau pe frunze rupte
din smochin Intrebdrile chinuitoare. Frunza care rimanea la urmid verde ascundea
raspunsul adecvat (Sycomancia). Se picura ulei pe suprafata apei dintr-un anumit vas
ritualic, iar formele ivite, care se migcau §i se preschimbau, anuntau viitorul celor care
credeau si intelegeau semnificatiile semnelor (Lecanomancia). Forma si culoarea
flacarii (Piromancia), drumul sau figurile formate de fum in cadrul sacrificiilor
(Capnomancia), felul si intensitatea ploii (Brecomancia), erau considerate metode
sigure de prevestire.

Istoria petelor de cerneald ca stimuli in evaluarea sau dezvoltarea unor
procese psihice este insd mult mai veche, aceste metode fiind folosite spre
exemplu in secolul XV de citre mari pictori ca Leonardo Da Vinci ori Botticelli,
ca exercitiu de stimulare a imaginatiei. In a doua jumadtate a secolului XIX, petele
de cerneali erau utilizate intr-un joc de societate numit Bloo in care participantii
trebuia s giseascd pentru fiecare patd un anumit corespondent sugerat de forma
acestora. De asemenea ghicitul in cafea are aproximativ aceeasi sursd.

Fig. 75. Diagrame succesive ale trecerii de la haos la cosmos (desen)



GABRIEL KELEMEN 137

Istoria interpretarii petelor de cerneala devine spre sfarsitul secolului XIX
subiectul unor experimentdri legate de testarea abilititilor imaginative,
caracteristicile individuale ale personalitatii, creativitate si inteligenta.

Lucrand intr-un spital de psihiatrie, Hermann Rorschach, elev al ilustrului
psihiatru si psihopedagog elvetian Paul Eugen Bleuler (1857-1939), a observat ca
anumiti copii dau raspunsuri diferite de ceilalti la unele si aceleasi pete de cerneal,
precum si ci cei suferind de tulburiri similare dau rispunsuri aseminitoare. In
1911 el aprofundeazi studiul comparativ si, cercetand, sistematizeaza oarecum de
pe pozitii psihologice "interpretarea formelor accidentale".

Astfel ca dinspre interpretarile divinatiei antice legate de prospectarea de
tip sacrificial revelatd, trecand prin Renastere, unde devine stimul creator,
ajungem 1in fine la testarea interpretirilor, Insusirilor predilectiei psihotrope ce,
odata cu disparitia prematura a psihiatrului elvetian Rorschach, decade in hatisul,

neinteligibil uneori, al interpretarilor contradictorii, aparute ulterior.

Fig. 76. Dinamici fluidé aleatoare realizata prin tehnica Swminagashi (picturd)

Testul petelor de cerneala este astfel considerat pseudostiintd de catre
sceptici, Intrucat diferite studii au demonstrat ci rezultatele la care administratorul
testului a ajuns utilizandu-1 erau similare unor tulburiri de personalitate diametral
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opuse, fard a reduce capacitatea de asociere imaginativa creatoare la pareidolie!??
patologicd. Atat pareidolia cat si sinestezia conlucreazd armonios in edificarea
actului creator, fiind apanajul intuitiilor fecunde complementare coercitiei si al
factorilor rationali, ce participd sinergic in sublimatul creator.

Parasim domeniul vast al diverselor aplicatii ce decurg din incitantul joc al
hazardului ca sursa a divinatiei, stimuland imaginatia creatoare si in final devenind
metodd a prospectdrilor psihologice, bazata direct pe Insusirea nativd a
psihismului animal ori uman de prospectare proiectivd asupra nucleului
efervescent din care apar si dispar plasmuiri imaginare, semantiziri fugare
imprevizibile ce devin adesea nuclee ale naratiilor onirice predominant subiective.

Fig. 77. Incipientele cosmicitatii: aparitia ritmului (grafica)

Insasi dinamica imaginarului uman opereazi in mod evident cu concre-
tizari vizuale cvasi-stabile, care se nasc din nestatornica fluctuatie pulsatili a
efluviilor multicolore ce apar odata cu inchiderea pleoapelor si din care imaginatia
semantizeaza insular nebdnuite tesaturi onirice. Astfel, intre fluctuatiile
fluidumului imaginar si majoritatea patternurilor dinamice ori statice asimetrice,
apar nebanuite consonante ce reverbereaza involuntar, declansand lanturi aleatorii
de structuri imaginare, ce se impletesc sinergic, declansand cascade empatice
halucinante, acompaniate strans de efluvii emotionale sinestezice.

102 Pareidolie - animarea, antropomorfizarea unor perceptii simple (mai ales la copii). Este un
element imaginativ de tranzit spre halucinatie.
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Fig. 78. Fragment pictopoetic ilustrand haosul lingvistic (grafici)
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Coincidenta rezonanti dintre efervescentele imaginare si diversele dinamici
neliniare nu este deloc intamplatoare. Astfel, plaja unitard ce deriva din observarea
analogiilor evidente dintre curentii plasmatici de la nivelul suprafetei solare,
elegantele meandre animate ale atmosferei jupiteriene, saturniene ori turbulentele
norilor terestrii ce sublimd parcd in distilatul imaginar uman, unificdi conform
sintagmeli ceea ce este sus este sintilar cu cele ce sunt jos (Hermes Trismegistus).

Dinamica onirismului estetic dezvolti la confluenta cu predispozitiile
imaginative un imens potential conotativ incomprehensiv, la granita dintre concret
si difuz, ivindu-se lent beatitudinea ludicd a catarsisului creativ dezinvolt, suspendati
la limita anostd dintre voluntar §i involuntar. Trecerile dintr-un plan in altul,
realitate-vis, prezent-trecut, realitate-iluzie imbinid armonios prin fluentd, prin
ambiguitate creatoare, prin simbolistica sugestivd, surprinzitorul imbold mascat al
hazardului mnezic.



IT1.2. Arta - armonie, hazard, haos

Hazardul in arte, urmarit de-a lungul istoriei civilizatiei, existdi de la
artefactul paleolitic pand la artele virtuale legate de progresul tehnologic, trecind
succesiv prin metamorfoze novatoare, ca mai apoi sd preia din trecut si si
proiecteze in viitorul iluzoriu.

Observim asadar o permanenta alternantd recurenta a artelor (asemeni
sirului Fibonacci), ce cauti sursa de inspiratie pretutindeni, de la imitarea naturii la
sondarea stiintelor, In incercarea lor zadarnicd de atingere a realititii ultime cu
pretentia uneori de epuizare completd a microcosmosului pe care il continem si a
macrocosmosului in care suntem continuti (teoria sistemelor).

Fig. 79. Vizualizarea traseelor aleatorii magnetice (amprentd)

Intamplatorul, aleatorul si hazardul atat in stiintd cat si in arte apar
spontan fiind implicate in actul creator, atit in creatia artisticd, cat §i in inventie



142 ARHETIPUL SFERA-VOTREX

ori descoperire. Accidentalul ca aparitie involuntard in primul rand surprinde
(placut sau nepldcut) si suprima aparenta controlare a procesului creator. Hazar-
dul te aduce in fata unei schimbari de plan neasteptate si implicit in fata riscului
de a decide Intre variante.

Aceasta interventie uneori brutald si nefastd, alteori salvatoare asemeni
unei reverii, vine in antitezd cu controlul total al demersului creator, al planului
perfect controlat de citre ratiune si care riscd sa devina steril in incidrcitura
emotionald, golit fiind de surprizd si mergind parci automat, predictibil. La
celalalt pol avem hazardul, intamplatorul, incertitudinea (principiul de nedetermi-
nare al lui Heisenberg) ambiguitatea, subconstientul si irationalul (aparent).
Raportul armonic intre hazard si planul absolut predictibil creeazd echilibrul
dinamic ce intretine flacdra creatiei, complementaritatea ratiune/intuitie asigurand
perpetuarea impulsului creator.

Fig. 80. Aglutinarea universului (grafica)

In aceast lumini considerim ci doar crearea lumii in geneza biblici
reprezintd o creatie perfectd, ce imbind armonios frumosul cu functionalul, pentru
cd frumosul in natura este functional si functionalul este frumos. Aceasta relatie
perfect armonicd o continem si ne contine; uratul, dizgratiosul, degradarea,
descompunerea, imbdtranirea si moartea fac parte din acest mecanism perfect.

Definind acest domeniu spectral ce are in extreme sublimul, viata, armo-
nia, si de cealaltd parte uratul, grotescul, moartea, arta mediaza procentual in acest
interval, rupandu-se de religie in decursul timpului §i rimanand atasatd de stiinte,
ca mai apoi sd se desparti si de aceasta, rupturd, descompunere ce conduce impli-
cit la tendinta modernd de recompunere. Sincretismul ~modernitatii,
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interdisciplinaritatea, nu sunt altceva decat nostalgii subcongtiente ale unitatii
ancestrale pierdute.

Revenind la fenomenologia artelor, la utilizarea, dirijarea voluntard sau
involuntari a hazardului in actul creator, voi face referire la ducerea lui in extrem.
Hazardul, atat cel intentionat cat si cel neintentionat, aflat in tandem indisolubil
cu determinismul natural, stiintific sau artistic, sustras din acest context firesc
devine treptat prin anularea echilibrului dinamic (armonic) o forma de anarhie.
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Fig. 81. Diagrama relatiei sferd-haos-sferd (desen)

Trecerea de la accidental, intamplator, duce prin hazard fortat la nihilis-
mul distructiv, de la revolutie si anarhie la autoanulare i sinucidere. Aceastd
antiordine conduce nemijlocit de la hazard, prin anarhie, la haos, iar aceastd crizd
a ordinii permite in mod natural aparitia haosului ce produce schimbadri drastice si
imprevizibile, anulare si dezastru. Céci atat riazboaiele cit si revolutiile nu sunt
altceva decdt cataclisme sociale asemeni celor naturale (furtuni, uragane,
cutremure); dupd aceste descircdri de tensiuni se restabileste treptat echilibrul, dar
de fiecare datd pe coordonate noi.

Miscarea dadaistd, cu toatd coloratura sa intentionat contradictorie, se
inscrie pe deplin in tiparul anarhic haotic, violent si irational, tocmai protestind la

maxim impotriva atrocititilor razboiului ca manifestare distructiv haoticd si
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dizarmonica (armonia sociald). Acestea se oglindesc in sfera sociald prin cea mai
profunda reactie manifestatd de curentul dadaist.

Curentul dadaist ia nastere in mod oficial la 6 februarie 1916. Generatia
de artisti din primul razboi mondial, confruntati pentru prima data cu ororile
unui rizboi care nu didea semne cid s-ar apropia de sfarsit, a fost una din
miscarile cele mai avangardiste din istoria umanitatii.

Fig. 82. Stanga: haos lingvistic; dreapta: haos natural (desen)

Intelectuali, dezertori, refugiati politici, toti revoltati impotriva absurdi-
tatii acestui conflict, se reunesc in mod regulat in jurul scriitorului roman Tristan
Tzara, organizatorul Cabaretului [o/taire, in Zirich, capitala Elvetiei, pe atunci
stat neutru. Raspund absurdului prin absurd, isi manifestd revolta prin provocare
si mai putin prin idei estetice clasice.

Dadaismul abordeazi tendinte protestatar-anarhice (jignirea ,,sfintelor
precepte curente” si ,epatarea filistinismului” din ,,oroarea de academism” - George
Cilinescu), facand din arbitrar si din hazard principii ale creatiei. Tristan Tzara:

wLuati un jurnal, lnati o pereche de foarfeci, alegeti un articol, tdiati-l, tdiati pe urmad fiecare
cuvant, puneti totul intr-un sac, miscafi. .. ”.

In domeniul imaginii plane apare fotomontajul (John Hartfiel, 1914),
continuat printre altii si de Raoul Hausmann, care il intituleazd intr-unul din
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manifestele sale fim static. Combinarea uneori aleatorie, alteori cu trimitere
politici, face din fotomontaj (imagini, texte decupate $i recompuse) un instrument
de propagandi atat in timpul cat si dupd stingerea miscdrii dadaiste (la Berlin
1920, iar la Paris 1923).

Prin principiile teoretice si dincolo de nihilismul si de enormititile sale -
care au anulat, uneori, arta - dadaismul a fost un protest, un elan violent spre
absurd, pledand pentru o libertate absoluta, promovand inventii plastice si verbale
adesea seducatoare, care au lirgit spectrul investigatiei artistice, instaurand o
atmosfera propice pentru indrizneala si experiente uluitoare. Arta pur aleatorie,
fird interventie in timpul procesului sau continudrii voite ulterioare, raimane un
amuzament inedit si steril, dar poate deveni prin legitura implicitd cu teoria
jocului (ce imbina determinismul cu hazardul) un fascinant cimp al confruntarii
imaginarului cu fizicalitatea fenomenologiei naturale.

Fascinatia pentru aleator, intimplare, accidentalul cu variantele sale opuse
noroc-ghinion, implicarea constientd a accidentalului in actul creator (prin
experiment si joc), apelarea prin risc intregesc si stimuleaza evantaiul posibilititilor
creatoare.

Fig. 83. Interventia aleatorului in simetria portretistica (tehnicd mixta)

Revenind la implicarea hazardului in arta gestuald, s-au folosit galeti din
care curge vopsea de diferite culori, plimbate cu bicicleta deasupra unor imense
foi orizontale, s-au folosit rame cufundate in vopsele si apoi eliberate pe suprafata
hartiei, ce ldsau urme variate, au fost aruncare gileti de vopsea pe panze albe, s-au
umplut cartuse de pistol cu vopsele lichide si au fost improscate panze albe,

corpuri umane lasad amprente colorate pe panze (asemeni giulgiului), exemplele
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fiind nenumarate in privinta intersectarii fructuoase a hazardului cu predictibilul
in creatia artistica. Antiteza ivitd intre curentele artistice gestuale bazate pe aportul
major al irationalului, hazardului, se contrapun canoanelor artistice: canonul
egiptean, canonul picturii bizantine ortodoxe (reglementat in detaliu in Ermwinia
picturii bizantine'™), ori canoanele ordinelor arhitecturale descrise de Vitruviu in
celebrul tratat de arhitecturd De architectura’™, preluate si dezvoltate in perioada
Renasterii de Vignola'®> pe cuprinsul tratatului Reguli ale celor cinci ordine de

arhitecturd aparut la Venetia in 1596.

103 Dionisie din Furna (aprox. 1670-1745), important iconograf ortodox grec.

194 De architectnra (sec. 1 1.Hr.) este un tratat al arhitecturii grecesti si romane, dedicatd imparatului
Augustus. Reprezintd una din putinele lucriri majore ale arhitecturii antice care a supravietuit pana
in zilele noastre.

105 Giacomo Barozzi da Vignola (1507-1573), arhitect italian, a fost cel mai important reprezentant
al clasicismului Bramantesque.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Augustus

II1.3. Teoria haosului

Fundamentul conceptual in teoria haosului postuleazi ci, prin existenta
unor mici diferente intre intririle unui sistem, rezultatele nu pot fi decat
impredictibile.

Orice sistem natural are in esentd o functionare haotica, impredictibild, si

una imuabil deterministd (setul de cromozomi, numarul de membre etc.).

\Batdile de aripi ale unui fluture in Brazilia pot provoca o tornadd in Utah.”
(Lorentz).

wDacd se adund toatd puterea de calenl a lumii, tot nu se poate prezice cu

exactitate drumul parcurs de o frunzd in cadere”

(Rowley).

Drept urmare, este ineficient sa lupti impotriva hazardului natural pentru
a obtine controlul.

Spre exemplu, folosind strict principiul sectiunii de aur (legile armoniei),
nu existd garantia realizarii unei capodopere, deoarece intr-un context stabil cu
schimbari lente si previzibile lipseste prospetimea si vitalismul imprimate sublimi-
nal si involuntar, tensiunea generati de risc, ce reprezintid vectorul hazardului.
Prin acesta se subliniazi i inabilitatea de a descoperi o legitate liniard Intre cauze
si succes.

Prin prisma teoriei haosului §i aplicdrii principiului de nedeterminare
intelegem, sub o alti perspectivd, atat utilizarea hazardului in arte cat si
importanta nihilismului anarhic dadaist, el ficand parte sub un anumit aspect din
clasa fenomenelor neliniare (similar comportamentului neonewtonian), nefiind
altceva decat un rizboi (absurditatea, haosul si dezumanizarea) la scard redusi,

analog unei crize de nebunie la nivel cultural.
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Fig. 84. Fractal ce intruneste sfera si spirala (imagine digitald)

Dinamica si cinetica fluidelor stimulate acustic urmeazi cronologic tre-
cerea secventiald de la ordonat (concentric, radial, simetrie cineticd) la neregulat,
haotic, odati cu cresterea intensitatii stimuldrii acustice asupra lichidului.

Fig. 85. Imagine fractald naturald rezultatd prin reflexia

pe vecinatati sferice (imagine digitala)



1I1.4. Rela;ia haos-cosmos

Studierea si observarea dinamicii naturale sau experimentale a meta-
morfozelor lichide, atit simetrice, regulate, cat si asimetrice, neregulate, constituie
o nebdnuitid sursd de stimulare a creativitatii artistice.

Arhitectura cosmosului, legaturile stranse dintre principiul sferd-spirald
privit din perspectiva sistemelor deschise, continute si la randul lor continande,
dispuse ca grupuri de vecinitati, se constituie in acelasi timp ca individualititi
insulare structurate concentric §i care, precum am amintit, tind spre elementul
ultim la scard nanodimensionald, iar In extrema macrocosmicd spre imposibila
cadere in neantul infinitatii universului, necuprins sistem deschis.

In acest prim context de structuri arhetipale, al cirui polimorfism dina-
mic l-am analizat in prima parte a lucririi, relatiile intersanjabile dintre sfera si
vortex conduc implicit dinspre static inspre ritmicititile temporale dinamice.

Ambiguitatile nedeterministe ale sistemelor vibrante, oscilante ori pulsa-
torii, ce opereaza cu materia primd pulverulentd ori fluidicd, se structureazi
interferential sub influenta trenului de unde. Devenirile structurilor undelor
stationare animate de venatura cicloidd suprapusi retelei oscilante a ventrelor si
nodurilor, structuri cinetice fluide ce intrunesc deopotriva unificind principiile
sferd-spirali-vortex, sunt insufletite parca de ambiguititile vibratile ce structureaza
simetrii. Jar pe de altd parte, acelasi ritm crescand in intensitate devine factor al
dezechilibrului, destabilizind unda stationard pand in pragul colapsirii structurii
dinamice ordonate In imprevizibila animozitate haotica.

Astfel structurat, demersul parcurge succesiv traseele metamorfozelor
conexe glisind secvential dinspre cosmos prin vibratie inspre haos. Haosul se
manifestd de fapt doar pe intervalul unui anume palier dimensional, vis-a-vis de
axa sistemelor continute $i contininde de tip concentric, neatingind intregul
construct sistemic decat in cazul haosului total ideal.

Haosul total implicd o destructurare pand la abolirea completd la toate
nivelele a oricirei urme de structurd organizatd, lucru evident imposibil. Prin
urmare, balanta este deplasata predominant la nivelul universului observabil spre
ordine, culminand cu efemerele structuri biologice deschise, suspendate dinamic

in ciclurile trofice din cuprinsul biosferei terestre.
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Arhitectura haosului constd tocmai in imposibilitatea acapararii totale a
structurii ordonate. Pe de altd parte insd, sectiunea de aur'” reprezinta in mod

paradoxal unul dintre cele mai irationale numere.

W Specialistii in teoria numerelor stian de mult cd cel mai irational numdr este numdrnl
de anr. El este rdn aproximat de numerele rationale, iar dacd cuantificati cat de rau este
aproximat atunci rexultd cd numdrnl de aur este cel mai ran aproximat dintre toate numerele
irationale.”

(lan Steward Numerele naturiz, pag.161).

Astfel, dacd am considera propriul univers perfect, atunci perfectiunea sa
conciliaza irevocabil echilibrul dintre ordine, armonie si dezordine, armonia fiind

tocmai calea de mijloc dintre haos si ordine.
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Fig. 86. Diagrama ce exemplificd de la simplu spre complex relatia
sferd-spirala-tor (desen)

106 Luca Pacioli (1452-1514) publica lucrarea Divina proportione, sctisi la indemnul lui Leonardo da
Vinci, primul care a numit acest raport seczio anrea (tiietura de aur) si in care desenele cores-
punzitoare constructiilor poligoanelor, poliedrelor regulate si celorlalte figuri au fost executate chiar
de Leonardo da Vinci. Luca Pacioli cautd si justifice denumirea pe care o atribuie acestei proportii
prin comparatii luate fie din scrierile lui Platon, fie din alte scrieri; sectiunea de aur, numir cu
aureold misticd, reprezintd raportul dintre doud numere consecutive din sirul Fibonacci, sir care
exprimi legea cresterilor organice, stabilitd prin 1202 si prelucrati intr-o editie din 1228.
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Haosul ca termen desemneaza asadar in mod impropriu fenomene dezor-
donate, acoperind de fapt relatii dinamice dezordonate ce cuprind doar anumite
paliere ale sistemelor aflate in miscare imprevizibild, dar care au structuri ordonate
la nivel inferior, spre exemplu deplasarea fiintelor biologice care sunt in esentd
structuri organizate, dar a ciror dinamica la nivelul orasului este imprevizibila.

Tot astfel, dinamica fluidelor, conlucrarea macrodimensionald de tip
curgere laminari, turbulentele vartejurilor, interferentele asimetrice ale undelor
complexe de suprafata, dinamica curentilor de convectie calzi-reci ce stribat
masele fluctuante fluide, sunt imprevizibile, datorandu-se influentelor cumulate a
n factori ce scapi capacitatii tehnologice de monitorizare. Si astfel, starea lichida
chiar i in postura inertd este animatd dezordonat de miscarea moleculard ce la o
scard mare are influente cumulative imprevizibile (miscarea browniani) ce se ras-
frang asupra comportamentului dinamic al macrosistemului.

Ambele multimi de sisteme dinamice descrise sunt imprevizibile, dar sunt
compuse din structuri ordonate la scara micd, respectiv dinamica indivizilor
biologici ori structurile regulate ale atomilor ce compun agregatele moleculare.

In consecinti, sistemele mai sus mentionate sunt structuri regulate cu un
comportament haotic doar la nivel de vecinatate, grup, multime, astfel ca haosul
nu este extins pe cuprinsul intregii ierarhii dimensionale ale sistemului.

Fluidul plasmatic stelar reprezintd starea de agregare cea mai abundenti a
materiei si cea mai dezordonatd, dar care ia forma sfericd sub propria gravitatie
devenind motor stelar, cu un comportament dinamic ciclic pulsator (schimbarea
polilor, ciclul de 11 ani).

Radiografia comportamentului haotic al sistemelor fluidumului plasmatic
stelar relevd ordinea, la nivel de particuld protonul avand o structurd organizata
formatd din cei trei quarci, apoi fuziunile atomilor de hidrogen cu formarea
heliului i in fine coaguldrile succesive de protoni si neutroni ce conduc la elabo-

rarea elementelor carbon, oxigen, si fier.

Fig. 87. Ipostaze ale relatiei sferd-vortex-gaurd neagrd (desen)
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Dinamica haotica devine la scard mare ritmica. Altfel spus, dintr-un com-
portament haotic suspendat intre ordinea individuala a populatiilor de particule, la
nivel mare avem sfere pulsatile ritmic, iar schematizand obtinem ordine
subatomicd-dinamici haoticid-sferd pulsanta.

Haosul se afla astfel situat la nivelul marilor agregate plasmatice stelare ca
stare intermediard ce mediazd intre microordinea subatomicd si periodicitatea
macrodimensionali a ciclurilor stelare.

Ordonarea sferei precosmice, prin haos, devine ordine cosmicd, iar dia-
grama simplificatd a sistemului cinetic stelar se reagaza in esentd dinspre mic spre
mare, si astfel vom avea ordine-haos-ordine. Aceasta alternanta transpusa in cheie
simbolica devine sferi-vortex-sferd in cazul arhitecturii sferelor de plasmai stelare,
considerand starea plasmaticd o stare cu un grad haotic maxim, si asociind
dinamicii turbionare specifice curentilor de convectie ce animi gazele incandes-
cente, o dominanti a migcdrii de tip vortex, turbulente, spirale, protuberantele
insurubate ce se ramificd si apoi dispar in dansul haotic al materiei prime solare.

Miscarea involburdrilor plasmatice legatd de spiralitate devine astfel
dinamica armonici, fiind legatd de algoritmii numadrului de aur ce aproximeazi
traiectoriile neregulate ale turbulentelor fractale imprevizibile dar elegante.

Miscirile haotice naturale sunt in marea lor majoritate armonioase,
caracterizate prin compuneri si descompuneri imprevizibile, emana prospetimi
surprinzatoare, fiind dinamici aleatorii cu un grad inalt de plasticitate armonica.
Astfel ci haosul natural turbulent este mai degrabd frumos; chiar dacd hazardele
naturale sunt potrivnice speciel umane - uraganul, vartejul, fulgerul, in egald
mdsurd riman fascinante.

Haosul armonic rdmane contrapus simetriei extreme a cdrel precizie exce-
sivi anuleazd prin monotonie, prin ritm obsedant de regulat ce conduce
implacabil spre alienare; in esentd, plasticitatea unui artefact rezida in dozajul bine
proportionat dintre simetrii si factorul asimetrizant accidental.

Dinamicile sistemelor fluide coloidale stimulate acustic intrunesc laolaltd
elevatiile premiselor conexe dintre hazard §i structura simetrici. Comutarea
elongatiilor semantice presupune incipiente intuitive ce gliseazd in juxtapunerea
ubicuitdtilor arhetipale, distilind vehement in proximitatea empirismului expe-
rimental. Inferentele comprehensive decurse din inserarea haosului in constructul
conceptual moduleazd armonic algoritmii postuldrii neantului In finit,
destabilizand atat cat este necesar autolimitarea prin exactitatea obtuza.

Similarititile comportamentelor dinamice ale gazelor, lichidelor si
pulberilor, se constituie in structuri de tip reologic si relevd cu precadere pattern-
uri tipologice asemandtoare. Numitorul comun il constituie turbulenta.
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Astfel, intre lichide §i pulberi existd asemanari din ce In ce mai mari pe
mdsuri ce dimensiunea particulelor pulberii este mai mica.

De exemplu, nanopulberile!™” se comportd asemeni unor lichide, totusi
existand limite in privinta transparentei (particulele materialelor transparente
devin albe cu cat sunt mai marunt fragmentate), cat si lipsa tensiunii superficiale.

Cele mai fine pulberi nu formeazd sfere atunci cand sunt atomizate si nici
nu formeazd membrane similare spumelor, clabucilor, avind un comportament
mai degrabi apropiat gazelor.

Cumularea proprietatilor fluide ale plasmeti, lichidelor ori nanopulberilor
relevd legitati comportamentale comune. Se disting mai multe linii ce se
intersecteaza fenomenologic la nivelul starii fluide: curentii de convectie ce anima
alaturi de migcarea browniana in cazul lichidelor, apoi reactiile termonucleare ce
animi masele plasmatice solare, si in fine aportul major al vibratiilor cu rol
structurat ce strabat pulberile ori lichidele.

Turbulentele studiate indeaproape de Viktor Schauberger In cercetiri
reluate si dezvoltate ulterior, clarifici dinamica complexd a vortexurilor
plasmatice, gazoase, ori ivite In lichide si al cdror numitor comun il reprezintd
algoritmii elaborati in cadrul teoriei catastrofelor denumita generic teoria haosului.

Explicarea in detaliu dovedindu-se ineficientd, ca si In cazul fizicii
cuantice, comuta explicitarea spre teoria probabilititii, sprijinindu-se pe
nedeterminare §i aproximare.

Haosul caracteristic fluidelor ori pulberilor in miscare se contrapune
sferei, corp geometric omogen simetric fata de centru dar care in mod natural, la
nivelul corpurilor celeste maxim abundente, stele, planete, sateliti, compune
cuplul dual sferi-vortex. lar dacia sfera reprezinti culminatia omogenitatii
geometrice tridimensionale, atunci la antipodul sdu se va afla evident himera
haotici a vortexului fluid.

Cresterile de agregate sferice constituite din indivizi cu diametru identic
relevd, in urma catorva iteratii concentrice, surprinzitoare conformatii geometrice ce
unifica principiul sferd-spirald, trecand alternativ prin diversitatea antipozilor
poliedrelor complementare, imbinand desavarsit sfera-spirala cu varietatea poliedrala.

Asemeni unor fractali tridimensionali, aceste structuri enantiomotfe
admit studierea si explicarea in detaliu a granitei fine dintre simetric si chiral intr-o
pulsatie geometricd elegantd, permitand observarea secventiala a bifurcatiilor ce
conduc spre forme dextrogire ori levogire.

Structurile agregatelor sferice, pornind dinspre un nucleu maxim
compactat cu un numir de coordinatie!®® 12, devine, odata cu aparitia chiralitatii,

107 Pulberi cu dimensiuni nanometrice alcituite din agregate atomice cu aranjament regulat, apro-
piate dimensiunilor atomice.



154 ARHETIPUL SFERA-VOTREX

o structuri mai putin compactd. in medie, coordinatia devine 11 ori 10, pierderea
de compactare de la maxim 12 spre 11 ori 10 odati cu ruperea simetriei si
instaurarea spiralitatii denotand ierarhia clard dinspre ordinea simetrica, spatiala si
haos ca etapa intens energeticd in care coordinatia scade odati cu aportul
energetic aplicat asupra sistemului ce trece de la stabil compact la haotic rarefiat.
Haosul reprezintd astfel acea stare virild, liberd si nestatornicd, ce nu poate fi
patrunsa si legiferata rational si care, odatid inteleasd si decriptata asemeni
principiului Dao, nu mai este haos, astfel ca acest principiu haotic ramane valabil
doar in masura impenetrabilitatii, imposibilei rationalizari logice ce conduc la
aplicarea unor incorsetdri deterministe.

Haosul rimane acea stare imposibil de pdtruns, intens energetic,
imprevizibild §i criptatd in irational dar nu in absurd. Haosul ideal se sustrage
complet predictiilor rationalist-logice. Evident ca acest haos total nu se regiseste
in naturd, dar dinamica fluidelor, pulberilor, indivizilor sunt animate de factori
aleatori ce coexistd sinergic cu cei predictibili Intr-un echilibru armonic.

Asemeni unui construct ramificat, multitudinea posibilititilor decizionale
fac din haos un hatis dinamic labirintic impenetrabil, dar care, conform spatiului
fazelor, poate fi observat statistic, analizi din care decurg aproximdri de tip
probabilistic. Se remarci neomogenitatile spatiului fazelor cu multitudinea
retelelor dinamice fluctuante, constituiti din zone cu probabilitate sporitd numite
atractori §i in compensare, evident, zone de minima probabilitate care nu atrag
evenimente, ci care, din contrd, resping.

Complexitatea dinamicii sistemului rezultd din nestatornicia acestor zone,
care sunt potential intersanjabile de o manierd imprevizibila, astfel suprimand
sansele predictiei.

Daci in arhitectura clasicd avem de a face cu rigorile masuritorii in raport
cu respectarea unui canon bine definit geometric si matematic, de pe pozitii
euclidiene, in cazul hazardelor naturale ori predictiilor deja enumerate asistim la o
schimbare brutald a paradigmei. Proiectul, odatd stabilit, constituie matricea
conceptuald ce ghideazd materializarea edificiului pania in cele mai mici detalii, o
arhitectura gestuald rimanand afiliatd preistoriei ori ludicului.

Deci proiectul arhitectural tinde prin natura sa spre excluderea imprevizi-
bilului si astfel se constituie ca factor eminamente determinist, situat In antiteza
evidentd cu anarhia ludicd a hazardului. De altfel teoria haosului, asa cum am
amintit, se instituie ca teotie a sistemelor complexe, descriind fizic si matematic

comportamentul complex al sistemelor dinamice neliniare, caracterizate prin

108 Numarul de legituri pe care metalul central le formeaza cu liganzii. In cristalografie, aranjamentul
hexagonal compact (cuboctaedric) este cea mai eficientd impachetare cristalind prin prisma
stabilitatii energetice.
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fenomenul de instabilitate, sensibilitate fatad de conditiile initiale ale sistemului,
motiv pentru care comportamentul lor pe termen relativ lung se conformeaza
legilor deterministe, dar rimane imprevizibil, adici aparent haotic.

Sustragerea de la proiect nu constituie agadar o lipsd a determindrii, ci o
treaptd inferioara, se afld astfel intercalatd intre proiectul de tip determinist ce
anticipeazd §i controleazi in detaliu intreg edificiul, tinzand spre controlul total
determinist in relatia plan-rezultat. Apoi, teoria haosului constata legititile, dar nu
poate decat aproxima rezultatele, astfel ci nu poate elabora planuri in detaliu ci
numai prognoze. Si, In fine, a treia categorie de fenomene, ce in mod ideal nu
poate fi anticipatd nici micar procentual si care tinde spre haosul total.

Asemeni mecanicii fluidelor, cu precadere dinamica fluidelor neliniare
constituie un domeniu de cercetare activ cu multe probleme nerezolvate sau
rezolvate partial. Arhitectura edificiilor cristaline, privitd si raportati unor
temporalititi incomensurabile, se transforma conform estimarilor teoretice ale
tizicianului Freeman Dyson!?:

sdupd aproximativ 107 ani nu numai od fiecare diamant tdiat cu grijd va fi redus la o mérgea

Sfericd, dar fiecare bolovan de rocd va deveni in mod asemdnator o minge netedd”.

Datoritd efectelor mecanicii cuantice, in spetad dezintegrarii spontane a
atomilor retelei cristaline, asociatid unor imense perioade temporale, orice materie
solidd de fapt se comporti asemeni unui fluid foarte vascos ce curge
imperceptibil. Aceasta este deci tendinta materiei solide amorfe, considerata stare
fluidi solidificatd, aldturi de starea cristalind cu grad superior de organizare ce tind
ambele spre un comportament fluidic, starea fluidd asadar fiind predominanta
cantitativ la nivel cosmic.

Relatiile conexe decurse devin suport conceptual, sintezd a comuniunii
indisolubile ce expliciteaza coerenta principiului sferd-spirald cu fluidumul mazeriei
prima devenit undi stationard. In conformitate cu trecerile prin metamorfoze
succesive, acesta parcurge etapele descrise pe larg anterior, care devin din cercuri
concentrice variate structuri simetrice stabile la o intensitate sonord datd. Iar in
continuare, sporind intensitatea fluxului vibrational, apar dezechilibre soldate in
final cu alunecarea in haotic, rupand echilibrul riguros al undei stationare. in
concluzie, intensitatea debitului acustic structureazd simetrii, iar la o intensitate
mare produce dezordine si haos, astfel cd intervalul de stabilitate reprezintd
raportul ideal dintre frecventd si intensitate ce mentine armonia conformatiilor
simetrice.

109 Freeman John Dyson, ndscut 1923, fizician si matematician englez stabilit in Ametica, renumit
pentru teoria cuanticd a cAmpului si fizica starii solide, fiind totodatd un remarcabil futurolog.
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Tatondrile intuitive ale filozofilor presocratici devin oarecum confirmate.
Astfel, Heraclit'lV, celebru prin sintagma panta rei, considera starea fluida
incandescentd a focului ca fiind elementul primordial, iar Xenofan!!! defineste
sfera drept obarsie a diversititii formelor, postuland o legitura esentiala intre
forma sfericd si divinitate, eternitate, realitate, idee preluatd probabil si de citre

Platon in Banchetul, unde descrie androginul sferic:

wLa inceput trdian pe pamant fiinte androgine, de formd sfericd, compuse din doi barbati, dond
Jemei san o femeie si un bdrbat lipiti spate in spate. Puterea lor era nemdrginitd. Zei,
temandu-se de aceastd putere, an hotdrit sd ii despartd. Jumaltdfile astfel separate an inceput
sd moard de tristete §i de dor. Vazdnd cd raman fard supugi, 3eii an cantat o modalitate de a
le da noilor oameni un motiv pentru a trdi. In acest scop a fost creat Eros, pentru a semdna

inbirea in lume. De atunci, cele dond jumdtati se cautd una pe alta toatd viata, iar dacd se

22

regdsese, formeazd fiinta perfectd de odinioard”.

Contrar conceptiilor filozofice pitagoreice, ce par a sustine ideea unei
cosmicitati armonioase inchise, considerand sistemele deschise ca fiind
imperfecte, apare ideea legata de considerarea sferei ca perfectiune detinind
atributele simetriei totale, dar care este definita totusi printr-un numar imperfect,
irational si deschis. Astfel perfectiunea sferei contine contopite laolalti atat
determinarea, cat si relativizarea ei prin inepuizabilul numdr irational w, ce
reprezinti fuziunea armonicd dintre sistem inchis si cel deschis, organismele
biologice vii fiind prin excelenti sisteme disipative deschise.

Privind mecanicist ierarhiile cosmologice, avem asimetrii constituite din
roiuri de galaxii, urmate de structuri galactice diversificate cu alurd cvasi ordonati,
sisteme planetare constituite din planete, iar in final fiecare planetoid structurat
concentric. Materia insdsi are, asa cum am mal amintit, o structurd intima
sferoidald, entitate intangibild ce intruneste ambiguitatile unda-corpuscul. Ce
anume mentine ierarhiile structurilor dinamice mari §i mici, marginite in extrem
de sfere continute si contininde, care predominant isi pastreaza mai degraba
stabilitatea formei? Cel mai probabil undele stationare consonante conlucreaza
constructiv, fiind rispunzitoare de sustinerea edificiilor macro si micro sistemice.

Fenomenele de consonanti, rezonantd, conversia materiei in energie si
invers, sunt reglate in mod natural de o maniera predominant armonica, astfel cd

simetria domind procentual In detrimentul dizarmoniei si asimetriei.

110 Heraclit din Efes n. 535-d. 475 1.Hr. Unica sa scriere este Peri physeos (Despre naturd), In care
afirma ca Totul curge, nimic nu ramane neschimbat.

111 Xenofan din Colofon n. 570 1.Hr.-d. 480 i.Hr. a fost un filosof, poet si rapsod grec, amintit in
lucrarea Peri physeos (Despre natura)
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Cu alte cuvinte, reteaua nevizutd a campurilor interferentiale consonante,
constructive ori distructive, de naturi diferite, fie electromagnetica, acusticd,
informationala ori gravitationald, moduleaza aparitia, mentinerea si distrugerea
formei. Nu materia genereaza forma, ci matricea de camp atrage sau disipd
materia, dinamica acestei inefabile modeldri dinspre o stare a formei spre o alta
este mediati procesual de vortex-spirali ca etapd de tranzit intre formare ori
destructurare.

Intre icon si simbol se isci conformiri amiabile subiective ce conciliazi
diversitatea morfologicd efemeri cu incomensurabilul infinit.

Forma subzistd transformarii, iar la nivel biologic stafeta repetitiva cur-
sivd In termenii realitdtii apare ca fluxul inconstant al devenirilor succesive ce
conduc in final la degradarea prin imbatranire in sirul triadic nastere, reproducere,
moatte.

Asistim la metamorfozele sincrone fenotipului in relatie neliniara cu
accelerdrile si deceleririle genotipului ca rdspuns simbiot cu factori externi. Anali-
zarea posibilititilor de transformare reciprocd a ordinii ca simetrie in si din
dezordinea asimetriilor se rezuma la putinta de transformare a simetriei sferice in
directia deformadrii, iar mai departe in lantul cronologic spre fragmentare,
descompunere §i atomizare.

Astfel, deformarea prin fisurare, faramitare, dizolvare, evaporare, destruc-
tureazd erodand si pulverizand forma, reface potentialul recompunerilor,
constituindu-se ca premise potentiale ce servesc startul spre viitoare nagteri si
deveniri ale formei.

Acest carusel spiral ce repetd, dar niciodatd identic, fiintarea si desfiin-
tarea formei, devine model mimetic in instaurarea canonului ca matrice dinamica
ce imprima continuitate artefactului uman sub forma proiectului care constituie,
asemeni unei partituri, suma secventelor ce, odata respectate, devin coagulari
manifeste inserate artificial mediului natural. Arhitectura organicil’? tinde si
armonizeze discrepantele stilistice cu ambianta naturald, tendintele de conciliere a
artefactului construit spre un simbiot estetic ce tine de ergonomia ambientala.

Preludrile usoarelor asimetrii naturale invadeazd rigurosul, brutal
geometric al arhitecturii clasice, interpundnd elemente asimetrizante cu bogat
continut mimetic ce imerseazd in natural ansamblul ritmarilor volumetrice.
Domesticirea haosului, patrunderea prudenta a elementelor asimetrice cumulate

rigorii constructive denotd simbioza duplicitard a integririi artefactului in

112 Arhitecturd organica reprezintd un termen, o perspectivi, o interpretare, o filozofie i o modali-
tate novatoare concretd a arhitecturii de a construi structuri si cladiri prin promovarea armoniei
dintre habitatul uman i naturi.
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organismul/  natural, spiritul ludic, dezinvoltura functionald omogenizeaza
discrepanta dintre rigoarea rectilinie §i rotunjirea asimetrica.

David Pearson, arhitect si teoretician, oferd un set de reguli ce definesc
elementele esentiale apartinand arhitecturii organice supranumite Gaia Charter:

- si se desfasoare, ca un organism, dinspre esenta spre exterior.

- sd existe In prezentul continuu si s Inceapa mereu §i mereu.

- sd urmeze fluent curgerea si sa fie flexibil si adaptabil.

- sd satisfacd nevoile sociale, fizice si spirituale.

- sa fie inspirat de naturd si sd fie durabil, sinitos, conservant si
divers.

- sd creasci din pdmant si sd fie unic.

- sa sirbatoreascd spiritul tineresc, ludic si surpriza.

- s exprime ritmul muzicii §i puterea dansului.

Asadar, arhitectura trece de la rigiditatea vechilor canoane statice spre
organicitatea $i dinamismul fluent al devenirilor biologice crescente, asimiland
artefactul construit mai degrabd devenirilor biologice decat rigorii cristaline, care
abunda In unghiularitati ce apartin lumii minerale.

Trecerea de la statismul geometric simetric colturos spre rotunjimile
meandrelor sinuoase, cu eclemente volumetrice modulate fractal, contopeste
laolaltd racordiri graduale intre volume paralelipipedice unite armonios cu
volutele spirale si volumetrii ovoidal sferice.

Arhitectura cu elemente cinetice devine consonanti naturii supusi perma-
nent transformdrilor in marele angrenaj al dinamicii terestre, asemeni unui gigant
mecanism maternal devenit habitat artificial mobil. Sistemele dinamice deschise de
tip disipativ interconecteazi de o manierd subtild Intreg constructul manifest
natural, ce reprezintd in facto un incomensurabil macrosistem deschis, presirat cu
diversitatea coaguldrilor insulare cvasi-stabile, permise gratie undelor stationare
gravitationale ce mentin vremelnic configuratiile stabilimentelor sferice stelare.

In mod evident, ordinea pe scara intregului macrocosmos observabil se
constituie din ordonarea prin sferd. Astfel ca ordinea cosmica se intruneste sub
forma corporalititii geometrice sferice ce predomind cantitativ in detrimentul
formatiunilor neregulate ale nebuloaselor haotice.

Cosmosul fird doar si poate se reduce la exprimarea ordinii prin sfera,
veritabild cardmidd a constructului deschis incomensurabil, infinit, rezidd punctual
in geometria sferei ce comporti vecinititi morfodinamice toroidale, discoidale ori
spirale. Acest minimalism geometric permite la infima subtirime a suprafetei
terestre diversitatea morfologicd, supusd permanentei structurdri si destructurari
ritmate. Pe de altd parte, dacd am reduce sfera terestrd la dimensiunile unei bile de

biliard, suprafata acesteia ar fi si mai netedd. Structura temporald ireversibild
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denoti unicitatea oricarei transformdri, fiecare element, chiar riguros reversibil, in
realitate este unic si doar similar stadiului anterior.

Vectoralitatea temporard nu constrange ci din contrd conservi libertatea
totald a unicitatii fiecirui eveniment instaurand efemerul la nivelul oricdrei
transformari. Orice transformare, In esentd, se prezintd ca un $ir permanent de
innoiri similare in cazul repetirilor ciclice, ori haotice in situatia sistemelor
dinamice neliniare imprevizibile. Timpul nu poate fi decat unidirectional intr-un
univers deschis, in aceastd maxima libertate spatio-temporald in care spatiul este
infinit deschis, timpul doar in mod iluzoriu poate fi considerat reversibil.

Chiar daci la nivelul limitei Planck'!3, ori sub acest nivel, pare cd ar putea
exista un timp granular, rimane, asemeni ipotezei multidimensiunilor subcuantice
ce fac referire la excesiv vehiculata teorie a stringurilor, sd devind certitudini
stiintifice.

Vibratia ca temporalitate repetitiva situeaza timpul in intervalul alternant ce
se propaga vectorial. Temporalitatea de tip scalar asteaptd confirmari experimentale.

Relatia dintre timp, vibratie si vortex, coroborata cu triada vid-spatiu-sfer,
elucideaza ierarhia morfodinamica, cat si relatiile de interdependentd consonanta.

Daci fotonul reprezintd particula indivizibild cu masa de repaos nuld,
atunci probabil, prin aplicarea principiului simetriei, ar putea exista la polul opus
particule statice, inerte, aflate in repaos absolut, avind temperatura minima
posibild. Iar dacd se considerd fotonul corpuscular ca fiind oarecum sferic,
evident eludand componenta ondulatorie, am putea extinde comparatia deductiva
si particula staticd ar trebui sd aibd o forma de tip concav sferica, inversd sferei
fotonice si, datoritd incremenirii, si devind matrice supraconductoare pentru
componenta materiald vizibila.

Conform geometriei neeuclidiene, ce std la baza sustinerii matematice a
teoriei relativititii, proprietitile geometrice spatiale nu sunt pretutindeni identice,
tiind diferentiate zonal. Spatiul este deci neomogen si anizotrop.

Revenind la foton ca particula ce se comporti la interactiunea cu materia
predominant corpuscular, acesta are in deplasare un comportament invers,
predominant ondulator, cu tentd spirald daca luam in considerare lumina polarizata.

Astfel, principiul sferd-spirald regisindu-se profund inserat in intimitatea
arhetipald si la acest nivel, alungirea corpusculard a fotonului o putem imagina ca
transformarea progresiva a sferei corpusculare. Odatd cu cresterea vitezei, ea se
alungeste devenind fusiforma asemeni unui fir ultra subtire, ascutit. Daca luam in
considerare acest model imaginar ca fiind consecinta deformarii fotonului odata
cu atingerea vitezei luminii, la polul opus forma particulei inerte i reci ar trebui sa

113 Consecintd a constantei lui Planck dupi care nu putem masura distante mai mici decit lungimea
Planck, ori intervale de timp mai mici decét limita timpului Planck.
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fie, pornind de la modelul sferic, un tor ori un disc incremenit ce ar forma o retea
stabild inerta si rece, prin care se strecoara materia clasica de tip globular.

Continuand demersul deductiv imaginar, aceastd matrice supracon-
ductoare ultra densd, staticd, rece §i transparentd constituie suportul imuabil al
materiei clasice. Probabil ci globurile imense de materie fluidicd plasmaticad
apartinand stelelor interactioneaza gravitational cu matricea impalpabild, conden-
sand in interiorul sferei de plasmai tocmai aceastd stare statici a materiei reci prin
care alunecd, glisand pe discul galactic gravitational improgscat de ecuatorul
giurilor negre din centrul galaxiilor.

La nivelul fotosferei solare temperatura este mult inferioard calculelor sti-
pulate deductiv din interpretarea teoriilor lanturilor de reactii termonucleare. Astfel,
suprafata Soarelui are o temperaturd de aproximativ 5000 de grade Celsius in timp
ce in coroand temperatura devine de ordinul milioanelor de grade Celsius. Mai mult
decat atat, in ipoteza cd Soarele este un glob rece si intunecat in interior, vine
constatarea ci In perioada de maximad activitate solard creste numdrul petelor solare,
care, dupa cum se stie, sunt mai reci decat restul suprafetei convective. Prin urmare,
cu cat activitatea solard creste, suprafata fotosferei tinde si se riceascd datoritd
cresterii numarului de pete solare, ce au o temperaturd de circa 4000° Celsius.

Continuand demersul ipotetic prin extenso, sferele ultra dense ale
giurilor negre probabil ci sunt reci. Conversia materiei hiperdense, inerte si reci,
odatd animatd prin mecanisme neprecizate la nivelul globurilor stelare, asambleazi
prin fuziune agregate atomice din ce in ce mai mari, ce nu constituie decat un
reziduu al convertirii materiei statice si reci hiperdense in spumoasa si
efervescenta materie animatd.

Pirisind tiramul incitant al modelelor ipotetice, putem concluziona
sintetic cd alcdtuirile ordonate ca model fundamental, ca pattern morfodinamic, il
reprezintd in mod evident structurile de tip globular discoidale aflate in rotatie
centratd axial, modele de tip galactic, stelar ori planetar deja exemplificate anterior
si In fine, la scard micro dimensionald arhicunoscutele structuri concentrice
rotitoare ale agregatelor atomice.

Astfel cd octava modelelor morfologice se reduce in esenta arhetipald la
discuri ce contin sfere intr-o dispunere semiregulati de tip helical. Dezordinea
nebuloaselor ori dinamica imprevizibild a curentilor de convectie plasmatici de la
suprafata plasmelor stelare, prin similitudine devine pattern permis si la nivelul
dinamicii curentilor de convectie planetari, ce animi constant dar imprevizibil
paturile atmosferice, litosferei terestre. Astfel, pe de o parte curentii magmatici
telurici iar pe de altd parte curentii coriolis si termoconvectiile curentilor marini,
constituie in mod clar modele dinamice fundamentale ce, deloc intamplitor,

corespund modelarii embriologice a viului.
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Astfel, daca suprafata solard la nivelul celulelor de convectie corespunde
modelului dinamic stelar privit ca dinamicd permisa a suprafetelor sferice, tot
astfel prin analogie, insd la o dimensiune inferioard, domneste acelasi tip de
pattern unic si la nivelul suprafetei sferelor concentrice terestre. Biodiversitatea
privita in ansamblul dezvoltirilor embriologice vegetale ori animale, este
dominata in esenta de acelasi principiu al convectiei ca modalitate dominanti a
devenirilor morfologice. Cu toate aceste similarititi, totusi nu putem reduce
morfologia viului doar la acest pattern fundamental.

O serie de formatiuni biologice pastreazi in mare masurd reminiscente
macroscopice ale patternului arhetipal convectiv - spre exemplu meduzele,
majoritatea speciilor de ciuperci etc. similare formatiunilor noroase de tip
cumulonimbus. Fird a reduce intreaga diversitate dinamica terestrd doar la
modelul convectiv, totusi importanta sa rezidd in situarea privilegiatd a
biologicului terestru in relatie cu dinamica fotosferei ca modalitate naturald speci-
ficd suprafetelor sferice stelare plasmatice ori planetare.

Daci ansamblul gigantului galactic este caracterizat ca fiind un pattern
rotativ axial, atunci convectia dezordonatd a suprafetelor plasmatice sferice nu
prezinti rotire, ci doar o tumultoasd deplasare de tip convectiv, similard celulelor
de convectie Benard al ciror model dinamic se regiseste evident si la nivelul
diversitatii biologice.

Arhitectura viului se confundd pani la un punct cu starea dinamicid
naturald specificd suprafetelor sferice stelare ori planetare ce In esentd sunt
pattern-uri animate de tipul vortexului toroidal, fiind manifestdri dinamice
cicloide firesti perpendiculare campului gravific planetar. Asadar, macrosistemele
discoidale, axiale, rotative, contin la suprafata sferelor din care se compun tipo-
logii convective, continuind insd pe un alt palier morfodinamic cicloidele
convective ce devin astfel translate de la mare spre mic, cu glisarea dinspre rotatie
spre convectie, iar la nivel cuantic devin iarasi rotatie.

Alternanta rotatie-convectie-rotatie situeaza structurile caracteristice lumii
vii sub auspiciile dominante ale pattern-ului convectiv si poate ci nu intamplator
artefactele umane refac prin surprinzitoare intuitii tocmai agregatele tehnologice
bazate pe axd-roatd din care derivi diversitatea angrenajelor mecanice ori diversi-
tatea motoarelor cu aburi, electrice ori cu ardere internd ce au la bazi rotatia,
axialitatea, angrenarea.

Mecanismele de ceasornic, angrenajele, inventarea rulmentilor ce facili-
teazd rotirea, constituie materializari intuitive ce 1si gdsesc similaritatea in dinamica
mecanicii celeste, cat si bineinteles la nivel cuantic unde intalnim rotatule
complexe ce diferentiaza spinii particulelor elementare. Haosul ca stare ipoteticd

derivatd conceptual din miturile cosmogonice, ce preced ordonarea prin cosmos,
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incitd imaginarul Incercand definirea indefinibilului ca fiind starea ce nu se reduce
la simpla dezordine, ci stare continuta ce participa activ la nivelul cosmosului.

Dinamica neregulatd se apropie in mare masura atat de vortex cat si de
convectie, ce constituie incipiente insulare ale evadirii haoticului dezordonat
inspre tendintele instaurdrii regularizdrii simetrizate. Dacd mediul fluid este
omogen stimulat, apar structuri convective hexagonale ce constituie evident
victoria simetriei asupra dezordinii; efectul asimetrizant al neomogenitatilor este
astfel evident. Orice sistem energetic care trece la grade de coerentd superioare ori
inferioare, parcurge stadii-prag haotice in tendinta sa catre o noud stare energetica
mai stabild.

Neliniaritatile inerente mediului natural conlucreaza spre intretinerea unui
delicat echilibru dinamic ce provoacd schimburi lente ori imprevizibile, de tip
catastrofa, la confluentele instantelor polifazice plasma-gaz, gaz-lichid ori fluid-
solid. Dezordinea astfel precede implacabil schimbarea de tip rapid, violenti, la
antipod cu fenomenele lente caracterizate prin evolutie progresiva, supuse in
mare masura previziunilor deterministe.

Convulsiile sociale anarhice, belicoase, aldturi de hazardele naturale, se
constituie ca patternuri de tip imprevizibil ce preced transformarile bruste.
Creativitatea, alituri de capacitatea de asociere ideativa constructivad ce conduce la
sinteza inventivi, uzeazd de ambiguititile fluctuatiilor cognitive imaginare, din ale
cirui aluat dospesc fragmente semantice ce se compun - descompun
structurandu-se cristalizind in final. Teoria haosului oferd o abordare holisticd a
modului de operare a procesului creativ. Actul creator la nivelul imaginarului,
alaturi de onirismul fantasmagoric comutd paradigma mnezicd spre mutatia de la
un mod liniar, rigid, mecanicist, la unul neliniar intuitiv.

Antropozoful german Theodore Schwenk!!4, a cirui operd defineste un
artist preocupat de gasirea unei structuri universale, a recurs la pattern-uri de
forme fluide. Imaginile inedite din cartea sa Sensitive Chaos se constituie intr-o
uimitoare colectie de fotografii ale diverselor fenomene naturale ce genereaza
forme fluide.

De altfel, legaturile dintre opera unor pictori si proprietitile de autosimi-
laritate §i invarianta specifice teoriei fractalilor au fost evidentiate de citre o serie
de autori, printre care fizicianul Feigenbaum, amintit §i citat de Gleick, care
descrie si analizeazd aspectele iterative In picturile lui Aiwasowski, Turner,
Grigorescu, van Gogh si Ruysdael ori pe Frame §i Peak, care pun in discutie
efectul artistic al ,,ambiguititilor de scald”, in gestualismul pictural al lui Jackson

114 Theodor Schwenk (1910-1986), antropozof german. Studiazd dinamica fluidelor, considerd apa
ca avand congtiintd.
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Pollock ori serialitatea obscura din hatisul retelelor intortocheate de linii ce
apartin picturii lui Ellsworth Kelly!!s.

Comparam pictura lui Kelly cu muzica celebrului compozitor John
Cage!16, a cdrui creatie componistica aleatorie, irationald, devine stranie pentru un
auditoriu neavizat, alaturand fosnete §i scartaituri cu zgomote produse de diferite
obiecte, rupand hartie, lovind, rasturnand, utilizand clipocitul apelor ori zgomotul
abrupt al distrugerii diferitelor ambalaje, intreteseri ce insular devin cursive,
trecand uneori brusc, alteori lin, de la distonante zgomotoase la sublime acorduri
armonice, unde voci umane Incanti melodic prin acorduti de soprani, alteori
brusc intrerupte de pauze lungi ce par interminabile, bulversand pani la
perplexitate auditoriul neavizat. Acest mod extrem, ce comporta secventialitati
alternative aleatoare ori riguros armonice intretesute cu gestualismul spectacolului
vizual, combind confluent compozitia muzicald cu performance, alituri de
contrapunctul pauzei in raport cu sunetul.

Alituri de teatrul absurd ori de spectacolele dadaiste, acest tip de exprimare
intre ludic si nebunie suprimi si socheazd prin imprevizibil, violenteazd edificiile
narative rationale, contrapunandu-i aleatorul dizarmonic ce provoaci cavalcada
incomoda a disconfortului, angoaselor si panicii, aliturandu-le alternant cu efluviile
dulcege ale beatitudinii trilurilor corale melodice. Acest tip de bulversare artistica
restrainge extrem plaja de audientd, selectind drastic spectrul ingust al consu-
matorilor spectacolelor si deplasand auditoriul spre o anume componenti elitard ori
snoabd, ce disimuleaza mimand aparentele comprehensiv estetice.

Oricum, hazardul distonant, in afara pretentiilor de protest, se inserd
interpunandu-se intre desuetul uzat al artei de complezenta si kitsch, uzand uneori
de ambele in mod ironic, si astfel epurand suprafetele culturale de excesive gripari
in conventionalismul cutumelor conservatoare, asemeni hazardelor naturale ce
anuleazd distructiv, ficand loc renasterii innoitoare, similar poate padurii de
eucalipt ce este conditionatd reinnoirii in urma incendiului.

Albert Camus, in celebrul sau eseu Mizul lui Sisif (1942) analizeazd literar
absurdul de pe pozitiile aristotelice ce postuleaza rationamentul prin reducere la
absurd.

Astfel, In esentd, absurdul se reduce la afirmarea ca adevar a unui lucru,
nu improbabil ce ar deveni realitate dacd timpul ar fi infinit, ci mai mult decat atat,
imposibil si devind vreodatd cu adevirat realizabil. Spre exemplu, afirmatia ca
trupul uman este invizibil este absurdd, dar afirmatia cd trupul uman poate deveni

transparent §i invizibil nu pare absurdd, deoarece proiecteazd in perspectiva

115 Ellsworth Kelly (n. 1923) pictor minimalist american, picteazd cu forme net delimitate,
promovind noul stil hard edge.

116 John Cage (1912-1992) compozitor neoavangardist. Pentru el, structura muzicald devine o stare
de flux.
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temporalititii indepartate aceastd posibilitate ipotetica a devenirii, care datorita
nuantarii nu mai pare absurda ci doar deocamdata imposibila.

Absurdul este o afirmatie imposibild, iar nu improbabila si care, enuntata
trangant si cu atitudine de frondd, creeazd senzatia de contradictie derutantd
dintre falsitate §i taria afirmatiei.

Absurdul redus la contradictia in sens intra sub alambicata incidentd a
logicii formale ce aprofundeazd limitele silogismelor, paradoxurilor oti lemelor
sofisticate ce disting in afara propozitiilor adevarat-false serii complexe nuantate
semantic intre logos, limbaj si simbol. Relatiile conexe dintre haos, absurd si
paradox suspendd rind pe rind, destabilizind constructiv ori distructiv logica
liniard bazatd preponderent pe rationament deductiv si silogism logic.

Atributele haosului absolut ar fi imposibil de patruns prin intermediul
rationamentelor, iar in momentul in care haosul pare inteles prin elemente
predictibile el inceteaza si fie haos, decdzind in banala dezordine imprevizibila.

Ar fi absurd sd credem in instaurarea ordinii, chiar §i statistice, asupra
haosului, acesta deplasandu-se perpetuu dincolo de limita cunoasterii discursive.

Altfel, dincolo de frontierele cunoasterii coexistd intrepatrunse premisele
germenilor cosmicizanti inglobati in masa haotici. Absurdul este de fapt o
probabilitate nula interferand cu notiunea de imposibil, fiind mai mult decat
improbabil, devenind in esentd imposibil absolut.

Contradictia logica dintre imposibil ca afirmatie posibild juxtapune
propozitia falsd drept adevir, ceea ce evident desfiinteaza raportul subordonat al
limbajului fata de realitate, al virtualului fata de real.

Wittenstein clarifici de o manierd profundd diafanele raportiri compre-
hensive dintre cuvant, frazd si propozitie, ca sir semantic secvential adevarat, ori
ambiguu si fals.

Haosul devine astfel dual. Pe de o parte avem haosul fizic real, pe cand la
nivelul limbajelor artificiale ori naturale va domni un alt tip de haos, ce se
instaureaza prin eludarea conventiilor semiotice ce distorsioneaza intelesurile
contextuale. Haosul lingvistic ecludeazd conventionalititile algoritmilor
comprehensivi, ce sunt in esentd proiectii, abstractizari ale realului, condensate la
nivelul semnului ori simbolului unanim acceptate. Haosul, la nivelul virtualitagii
lingvistice induse gradual prin fals, dilemd, trilemd, paradox, constituindu-se in
extrem cu nonsensul si absurditatea, scurtcircuiteazd constructul frazeologic, fiind
inlocuit de anarhia babelici. Haosul dual ce cumuleazi concomitent maxima
dezordine fizicd cu cea lingvistica devine reprezentarea plenari a dezordinii totale.
Fiintele vii, in contextul cosmosului predominant ordonat, generate de limbajele
naturale ale codului genetic a cdrui rezultantd proiectiva pe o treaptd superioard o
constituie diversitatea limbajelor de comunicare dintre specii bazate evident pe

conventii lingvistice, comporta sensibilititi sporite vizavi de anuldrile anarhizante
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ale haosului lingvistic, ce submineazi coerenta cu realul. Tendinta fireasca a
organismelor vii spre ordine devine astfel continuarea fireascd a negentropiei!!”
intrinseci entitdtilor disipative biologice.

Anarhia la nivelul edificiilor lingvistice bruiazd coerentele simfoniilor
rezonante dintre cod genetic si integralitatea canalelor de comunicare, ce
integreaza fenotipal fiinta.

Armonia debordanti a structurilor dinamice biologice In contexul omni-
prezentelor integrative exercita o permanentd tendintd spre conservarea instan-
telor naturale ordonate, armonizate, in detrimentul afinitatii spre destructuririle
dizarmonice neregulate ori haotice. In acest context natural, predominant ritmat
si armonios, apar insular si efemer ca pondere inevitabile sincope catastrofice ce
instaureazd reconfigurdri bruste din care, asemeni pasirii Phoenix, renasc
regrupate tipuri noi de ordine.

Criptirile anamorfotice ale codului genetic reprezintd prin excelenta
modele lingvistice de ordonare naturald bazate pe reguli sintactice clare, fiind
totodatd sisteme disipative negentropice, similare in esentd poate cu numerele
irationale ce au o pondere rationala, dar raimanand totusi sisteme numerice deschise.

Astfel, haosul ce precede creatia combind atit haosul elementelor nedife-
rentiate in nestatornica interschimbare cat i, vizavi de rolul cosmicizant al
logosului, haosul lingvistic-informational.

Artele In genere opereazi cu metisiri instinctive specifice fiecirui creator,

117 Negentropia este definitd pe baza principiului entropiei maxime, ca o masurd a nongaussianitagii
unui vector aleator.






Concluzii

Concluzionand intreaga expunere, postulim ca explicitate clar filiatiile
originii diversitatii morfologiilor naturale si artificiale, ca expresie manifesta avand
in subsidiar elementaritatea arhetipala a dualitatii principiului sfera-spirala,
complementaritate dinamici din a cirei simbiozi indisolubild se nasc, dispar, si
mai apoi renasc diversititile formale volumetrice.

Astfel, geometriile dinamice poligonale ori poliedrale alterneazi ritmic
intre antipozii geometrici complementari, fiind in fapt ipostaze ale aceleiasi unde
stationare. Inductia prin aport vibrational a oscilatiei stationare periodice la nivelul
materiei pulverulente ori fluide se instituie ca sediu al devenirilor reale, palpabile
indubitabil si totodatd elegant suprapunand empirismul experimental §i estetica
devenirilor geometrice, toate sub corola inefabild a armoniilor cinetice iscate la

confluenta diafana dintre experiment si creativitatea artistica.

Fig. 88. Diagrama etapelor de oscilatie in relatie cu dezvoltarile biologice naturale (desen)

Intreaga lucrare elucideazi structurile semantice desprinse din urmirirea
cronologicid a devenirilor formei naturale §i elaboreazd un construct conceptual
ierarhizat ce pune in relatie cronologiile aparitiei si devenirii formei. Algoritmul
claborat se bazeazi pe cresterile agregatelor sferice ce devin poliedral-spirale pe
mdsura cresterii numdrului de elemente, si in final, raportate acestui alfabet al
devenirii formei, condenseaza laolaltd triumviratul sfera-spirala-unda stationara,
cu neliniaritatea aleatorie a haosului.
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Fig. 89. Diagrama vortexurilor convective biosferice Nor-Copac-Om.

Spre exemplu, urmdrind succesiunile dezvoltirilor biologice de la nivelul

devenirilor vegetale, vom deduce lantul cauzal ca naratie morfo-lingvistica.
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Dezvoltarea succesivi a cresterilor naturale ca succesiune cauzald presu-
pune un limbaj. Astfel, prin sezzn se Intelege o pictograma naturald ce premerge o
alta forma diferita de cea initiald, si care devine la randul siu precursoare,
respectiv semn, al stadiului urmator.

Daca considerdim sezzn un stadiu ce precede alt stadiu diferit termenului
anterior, iar stadiul urmitor devine semn pentru etapa urmitoare, atunci, spre
exemplu din samanta sewz se deduce planta, iar din mugure sezzn se deduce frunza;
tot astfel din mugurele floral sewn se deduce floarea semn, iar floarea semmn
reprezinta precursoarea fructului, pattern la randul siu pentru samanta.

Fig. 90 Diagrama vortexurilor convective arhetipale in relatie cu pomul cunoasterii.

latd o frazd naturala ciclicd, compusa din succesive deduceri cauzale, deci
o propozitie logica a #» semne naturale devenita fraza, pattern vizual.

Dacia avem in vedere ciclurile dezvoltirilor biologice de la simanta,
respectiv ou in cazul regnurilor vegetal-animal, deduse ca manifestarea macro-
scopicd a codului genetic, atunci, considerand in subsidiar aportul unui cod
alcatuit din litere-cuvinte-propozitii (proteine), fraze-paragrafe-capitole (organe) -
organism, acesta devine prin analogie corespondentul unei cir.

Aceste automate biologice ciclice autoscrise pe baza codului genetic,
suprapuse nodal, interactionind reciproc la nivelul ciclurilor trofice, neputand
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exista in afara lor, nu reprezinta doar o suma de pattern-uri naturale ci mai mult
decat atat, reprezinti de fapt o vastd bibliotecd naturald compusi din totalitatea
speciilor, organismelor cdrfi continute. in consecintd fiecare pattern apartinand
lumii vii reprezintd un semn din alfabetul divin al matrixului vietii terestre create
etapizat prin logos-iubire.

Cunoasterea doar prin aportul ratiune-intuitie este astfel insuficientd,
cheia pitrunderii constituind-o fird doar si poate tripla concordanti dintre
ratiune-intuitie-iubire, toate aflate sub auspiciile legilor armoniei morale, spirituale,
decurse din insusirea si aplicarea decalogului.

Jocul transformdrilor la nivelul lumii nevii se reduce in final la
transformarea reciproca dintre parte §i intreg, manifestate dinamic prin fuziune-
fisiune urmarite pe larg in prima parte a lucririi, dualitatea principiului sfera-spirald
rimanind oarecum constantd pe parcursul intregului palier dimensional de la
macrocosmos pana in nanodimensionalitatea ambiguitatilor cuantice ale micro-
cosmosului.

Conlucrind armonic, acest cuplu indisolubil morfodinamic stribate,
ivindu-se permanent, complementaritatea intersanjabild de tip yin-yang, dualitatea
antagonicd ori armonicd, constructivd ori distructiva, sursa generatoare a spargerii
lui unu in multiplu si al coagularilor structurante geometric a multiplului haotic in
ordinea poliedrald.

Redus la esentd, acest cuplu armonic constituie matricea arhetipala
elementara care, la toate nivelele scarii dimensionale apartinind octavei morfologice,
apare din ea Insisi ca manifestare cuprinsd intre macro si microcosmos.

Principiul sferd-spirald strdbate dinspre mineral prin organic in lumea
viului, unde contopirea indisolubild dintre logos si materie apare evident
patronati astfel de algoritmii naturali ai limbajelor codirilor genetice al ciror
submultiplu armonic il reprezintd activitatea cerebrald. Iatd cum paseismul
traseelor arhetipurilor sferd-spirald devin, stribitind dinspre dezordinea
precosmicd prin metamorfoziri reciproce duale, sediu al inserdrii limbajului ce
opereazi prin excelentd cu conventionalitati legiferate in subsidiar de algoritmi
computationali simbolici.

Comuniunea tripartiti dintre sferd, spirald si limbaj implicd un salt
conceptual ce clarifica relatiile ierarhiilor formei ca devenire, dinspre sfera, prin
spirald, spre siin simbol.

Legatura exemplificatd sistematic pe parcursul demersului narativ
conceptual clarifici sistematizand originea, esenta i ierarhia diversitatii formei la
nivelul lumii minerale, biologice, cat si pe palierul artefactului animal, dar mai ales
cel de origine umand, creativitate bazati aproape exclusiv pe parghiile gandirii
simbolice.
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1986.

Figura 17: Sectiuni prin convectii geometrice de tip sferda-spirald similare meduzei (desen), Gabriel
Kelemen, 2008.

Figura 18: Anatomia umani ilustratd prin prisma principiului sferd-spiraldi (desen), Gabriel
Kelemen, 2008.

Figura 19: Poliedre chirale alcituite din sfere tangente de acelasi diametru, L-D, 1984.
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Figura 20: Diagrami geometricd a transformdrii sferd-tor-tetraedru (desen), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 21: Cresteri pentagonale levo si dextrogire (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 22: Principiul sferd-spirald in dezvoltarea fructului (desen), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 23: Diagrama geometrici a relatiei sferi-spirald-om (desen), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 24: Relatia dintre haos (stinga) si cosmos (dreapta) desen Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 25: Omul bicefal in sectiune, in relatie cu principiul sferd-spirali (desen), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 26: Relatia sfera-spirali la nivelul capului uman (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 27: Diagramd concentric radiald alcituitd prin gruparea simetricd a sferelor (desen), Gabriel
Kelemen, 2008.

Figura 28: Relatia simbolicd dintre ochi-sferi-Soare si urechea interna (desen), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 29: Transformarea progresiva a poligonului in cerc (imagine digitala), sursa Internet.

Figura 30: Sisteme spirale circulare spre exterior si interior (desen) si sfere lichide (foto), Gabriel
Kelemen, 2008.

Figura 31: Pattern-uri concentrice in reactia Floarea Vietii - simbol, 14 Hz (foto), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 32: Principiul sferd-spirald in ornament si arhitecturd (desen), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 33: Sectiuni prin sfera fluida ce vibreaza poliedral (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 34: Diversitatea curentilor ciclici din fluidele supuse vibratiei (desen), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 35: Diagrame ce exemplifici natura convectivd a organelor si corpului uman in relatie cu
mediul (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 36: Unda stationara cruciforma si relatia cu simetria de 4 (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 37: Ilustrarea legaturii dintre unda stationara cu simetrie de 4 si arhetipurile crestine (desen),
Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 38: Etape succesive ale undei stationare cu simetrie de 3 (desen), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 39: Unde stationare cu aspect floral si sectiunile aferente (desen), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 40: Unda stationard in lichid, cu aspect embrionar (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 41: Diagrama celor 3 etape ale oscilatiei cu simetrie de 3 (desen), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 42: Element fluidic cicloidal spiral si regasirea lui in naturd (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 43: Unda stationard cu doud vortexuri, avand aspectul literei a/eph (desen), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 44: Undai stationara cu aspect dublu melcat (foto), Gabriel Kelemen, 2009.

Figura 45: Element cicloid dual aflat la baza oricirei unde stationare cu aspect simetric (desen),
Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 46: Unde stationare cu simetrie bilaterali cu aspect embrionar (foto), Gabriel Kelemen,
2007.
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Figura 47: Undi stationari ce simuleazi cele doud vortexuri permanente ale polului nord venusian
(foto), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 48: Unda stationari simetricd cu aspect organic (foto), Gabriel Kelemen, 2009.
Figura 49: Undi stationara pentagonali (foto), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 50: Simbolul florii vietii simulat in lichid (foto), Gabriel Kelemen, 2007.
Figura 51: Unda stationari rotativd cu aspect galactic (foto), Gabriel Kelemen, 2007.

Figura 52: Etapa primi concentrici a cronologiei undei stationare pentagonale (desen), Gabriel
Kelemen, 2006.

Figura 53: Descompunerea etapelor dinamice ce anima fluidul in unda stationari pentagonald
(desen), Gabriel Kelemen, 2006.

Figura 54: Vortexurile cicloide centripete-centrifuge ce insotesc unda pentagonald (desen), Gabriel
Kelemen, 2007.

Figura 55: Elementele duale feminin-masculin ce conlucreazd la oscilatia pentagonali (desen),
Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 56: Cele 3 etape ciclice surprinse prin fotografiere la suprafata lichidului, defazate controlat.
Se observi cei 10 curenti, 5 centripeti si alti 5 centrifugi (foto), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 57: Imagine cu aspect fizionomal in lichid polifazic si observarea dinamicii curentilor fluizi
(foto/desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 58: Imagine comparativi a curentilor undei stationare cu aspect fizionomal (desen), Gabriel
Kelemen, 2008.

Figura 59: Fragment facial lipsit de mandibuld (stanga), si unda pentagonald, cu aspect animalier
(dreapta) (foto),Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 60: Curentii sferici faciali si undé stationari cu aspect umanoid (desen), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 61: Unda4 stationara cu aspect pentagonal ce intrd in declin haotic (foto), Gabriel Kelemen,
2008.

Figura 62: Undi stationara radiala cu simetrie de 20, etapa 1 (foto), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 63: Undi stationara radiala cu simetrie de 20, etapa 2 (foto), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 64: Undi staionara neregulata cu aspect de nebuloasi (foto), Gabriel Kelemen, 2008.
Figura 65: Migcare circular haotici cu aspect toroidal (picturi), Gabriel Kelemen, 1987.

Figura 66: Asimetrie macro-micro dimensionald cu aspect conic (graficd), Gabriel Kelemen, 1985.
Figura 67: Aspect haotic (monotipie), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 68: Interferente gestuale (monotipie), Gabriel Kelemen, 1984.

Figura 69: Trecerea de la dezordine la ordine (grafici), Gabriel Kelemen, 1985.

Figura 70: Asimetrii fluide (graficd), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 71: Serie de transformari cu exemplificarea relatiei gol-plin (graficd), 1992.

Figura 72: Metamorfoze sferd-tetraedru, cub-cub de la regulat la neregulat (graficd), Gabriel
Kelemen, 1992.

Figura 73: Sonorititi haotice (graficd), Gabriel Kelemen, 1988.
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Figura 74: Diagrama transformdrii sferd-tor-haos cu cele 3 ipostaze ale dezordinii (desen), Gabriel
Kelemen, 2008.

Figura 75: Diagrame succesive ale trecerii de la haos la cosmos (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 76: Dinamici fluidi aleatoare realizatd prin tehnica Suminagashi (picturd), Gabriel Kelemen,
1997.

Figura 77: Incipientele cosmicititii: aparitia ritmului (grafici) Gabriel Kelemen, 1994.
Figura 78: Fragment pictopoetic ilustrand haosul lingvistic (graficd), Gabriel Kelemen, 1988.
Figura 79: Vizualizarea traseelor aleatorii magnetice (amprentd), Gabriel Kelemen, 1992.
Figura 80: Aglutinarea universului (grafici), Gabriel Kelemen, 1997.

Figura 81: Diagrama relatiei sferd-haos-sferi (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 82: Stanga: haos lingvistic; dreapta: haos natural (desen), Gabriel Kelemen, 1989 (stanga),
1986 (dreapta).

Figura 83: Interventia aleatorului in simetria portretisticd (tehnicd mixtd), Gabriel Kelemen, 1997.
Figura 84: Fractal ce intruneste sfera si spirala (imagine digitald), Gabriel Kelemen, 2000.

Figura 85: Imagine fractald naturald rezultati prin reflexia pe vecinititi sferice (imagine digitald),
Gabriel Kelemen, 2000.

Figura 86: Diagrami ce exemplifici de la simplu spre complex relatia sferi-spirald-tor (desen),
Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 87: Ipostaze ale relatiei sferd-vortex-gaura neagri (desen), Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 88: Diagrama etapelor de oscilatie in relatie cu dezvoltirile biologice naturale (desen),
Gabriel Kelemen, 2008.

Figura 89: Diagrama vortexurilor convective biosferice Nor-Copac-Om (desen), Gabriel Kelemen
2013.

Figura 90: Diagrama vortexurilor convective arhetipale in relatie cu pomul cunoasterii (desen),
Gabriel Kelemen 2013.

Tabel

Tabelul 1: Diagrama cronologici frecventi-intensitate, exemplificind relatia unitard vibratie-forma-
simbol, Gabriel Kelemen, 2010, pag. 112.
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